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Abstrakt

Die Kultur und Sprache der Suaheli nimmt einen bestimmten Platz in der literarischen Kultur
der ostafrikanischen Volker. Neben dem reichen miindlichen Tradition und Folklore, die alte
Suaheli-Schrift in Literatur und die alte literarische Sprache war ein wesentlicher Bestandteil
von Swahili-Kultur. Gegenwartig gibt es ein modernes Multi-Genre Fiktion in Kiswabhili. Die
Suaheli-Literatur hat also gedient Verstandnis des kulturellen Reichtums von Waswabhili durch
seine Jahrhunderte alte Geschichte. Mit der Eroberung der ostafrikanischen Volker durch
Deutschland in Tansania und durch die Briten in Kenia flhrten die Realitaten der
Kolonialpolitik zu einer weiteren Sakularisierung und damit zur Indigenisierung des
thematischen Materials in der Utenzi-Poesie. In Tansania macht den zeitgendssischen Leser
auf diese virulenten und tragischen Realitaten des Krieges aufmerksam. In der Utenzi-
Tradition geschrieben, zeichnet der Autor den Krieg aus afrikanischer Sicht in einem langen
Gedicht mit 334 Strophen auf. In Deutschland stand wahrend des Barock das Sonett im
Zentrum der Poesie. Martin Opitz etablierte dieses Genre und diese Form in Deutschland und
zusammen mit einer deutschen Literatursprache. Eine Betrachtung der schlanken Grundlagen,
auf denen Opitz aufbaute, und der Qualitat der Poesie, die ihm folgte, ist notwendig, um das
Ausmal seiner Leistung zu demonstrieren. Im Allgemeinen handelte es sich jedoch in dieser
Arbeit um isolierte Einzelversuche und vergleichbare Versuche, die theoretisch unterstitzt und

weiterverfolgt werden.
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KAPITEL EINS

1.0  Einleitung

In diesem Kapitel wird die Entstehung und Rahmenbedingung der suahelischen und deutschen
Gedichte als Hintergrund dieser Arbeit samt der Problemstellung den Forschungsfragen,
Forschungszielen und der Forschungsbegriindung vorgestellt. Danach schlieBen sich der
Forschungsstand und die methodologische VVorgehensweise an.

1.1 Hintergrund

In seinem Buch Sonett definiert Schlltter (1979) das Sonett als ein Wort, das aus dem
lateinischen Wort Sonus abgleitet wurde, was Klang oder Schall bedeutet. Er beschreibt, wie
das Sonett aus dem Provenzalischen ins Italienische tUbertragen wurde, was aber zundchst, bei
den Sizilianern nur als Liedbezeichnet wurde. Die deutschen Dichter und Autoren des 17.
Jahrhunderts Gibernahmen die Bezeichnung in franzésischer Schreibung (Vgl. ebd.). Das Sonett
entwickelte sich 1230 am Hof von Kaiser Friedrichs I1. in Sizilien, und zwar im Kreis anderer
Amtstrager und wurde wie Utenzi in der VVolkssprache besungen (Vgl. ebd.). Diese Popularitat
des Sonetts galt auch fir Utenzi, ein sehr langwieriges Gedicht, das sich mit einem historischen
Ereignis oder einer bestimmten Heldenfigur befasst. Friiher beherrschte Utenzi das poetische
Feld, was heutzutage Tarbia, eine Erweiterungsform des Utenzi Gedichts, angeht. Laut Zhukov
(2004) wurde das Utenzi Gedicht auf Pate-Suaheli-Dialekt geschrieben. Der Insel Pate und
den Kistenhandelsstadten entstanden Zentren des wirtschaftlichen und kulturellen Lebens. Das
entwickelte sich auch zu Zentren der ethnischen und sprachlichen Konsolidierung (Vgl.
Zhukov 2004). Das Zusammenspiel der eng verwandten Subdialekte fiihrte zur Bildung
mehrerer dialektaler Gruppen in den Stadten, die sich zu bestimmten Zeiten unter giinstigeren
Bedingungen befanden und eine fihrende Rolle im Kiistenhandel spielten (\Vgl. ebd.) Zwischen
den 8. Und 9. Jahrhunderten wurden in der Region, in der sich die noérdlichen Stadte befanden,
groRBe Spracheinheiten gebildet, vor allem Lamu, unter deren Einfluss der Kiamu-Dialekt
gebildet wurde. Spater, als das Wirtschaftszentrum nach Mombasa zog entstand Kimvita, eine
Dialektgemeinschaft um den Dialekt der Stadt (\Vgl. ebd.) Mit dem Aufstieg von Kilwa im
dreizehnten Jahrhundert spielte Kimgao schlielich die Rolle des Zentrums bei der
Dialektkonsolidierung in den sldlichen Teilen der Kiste (Vgl. S.12). Aber es erlangte nicht
die gleiche Bedeutung wie Kiamu und Kimvita, denn bald wuchs Mombasas Rolle wieder, und
spater war Pate an der Reihe, dessen Dialekt Kipate sich kaum von Kiamu unterschied. Zu der
Zeit, als das Sultanat Sansibar zum Zentrum des wirtschaftlichen und sozialen Lebens



Ostafrikas wurde (ab den 1830er Jahren), gewann sein Stadtdialekt Kiunguja grof3e Bedeutung
(Vgl.S.13). So entwickelte sich Kiswahili auf einer eigenen Dialektbasis, die drei Gruppen
von Dialekten umfasste: den nordlichen (dessen Kern Kiamu war), den zentralen (mit der
Kimvita als Kern) und den sudlichen (mit Kiunguja als Kern) (Vgl.ebd). In der Mitte des
neunzehnten Jahrhunderts war Kiunguja, der Dialekt der Stadt Sansibar, der einige der
Voraussetzungen erhielt, um eine Grundlage fiir die Schriftform der literarischen Sprache zu
bilden, die auf der alten Suaheli-Schrift basiert und deren Funktionen erweitert. Eine
Vereinheitlichung der Sprachformen erfolgte auf der Grundlage stidlicher Dialekte. Die ersten
Texte in Kiswahili mit lateinischen Buchstaben erschienen aufgrund der Aktivitdten von
Missionaren. Ab den 1840er Jahren sammelte sich eine groRe Anzahl christlicher
Literaturwerke an. Spéter erschien auch eine Kiswahili-Presse. Seit einiger Zeit gab es in der
Suaheli-Literatur zwei Arten des Schreibens: die alte Swahili-Arabische Schrift und eine neue
in lateinischen Schriftzeichen, die noch nicht vereinheitlicht worden waren. Die Missionare
und die Beamten der britischen Kolonialverwaltung versuchten es in den spaten 1920er und
frihen 1930er Jahren diese lateinische Schrift zu vereinheitlichen, und nahmen sie offiziell fir
Suaheli an. Der Kiunguja-Dialekt wurde als Grundlage fur 'Standard Swabhili' verwendet. Es
war dieses "Standard-Suaheli”, das zur Amtssprache fir alle ostafrikanischen Gebiete wurde
und den Anforderungen und Bedrfnissen der Kolonialbehérden und der Kolonialgesellschaft
im Allgemeinen entsprach. In den 1930er und 1940er Jahren wurde "Standard Swahili" Realitat
(\Vgl. S14). Es wurde fir alle Arten von Veroffentlichungen verwendet, von denen der grofite
Teil Literatur war, die aus europdischen Sprachen fur Missions- und Grundschulen tbersetzt
wurde. Diese Ubersetzungen wurden von Europédern gemacht. Nur bei der Veroffentlichung
einer Reihe von Zoll.

Die Suaheli-Poesie hat eine lange und reiche Geschichte unter den Suaheli-Bewohnern der
ostafrikanischen Kuste, die mehrere Jahrhunderte vor der Entstehung anderer literarischer
Genres bestand (Vgl. Hitchens 1972). Im Mittelpunkt dieser poetischen Tradition standen die
Utenzi Gedichte, die meist als Epos und manchmal Ode Ubersetzt werden. Wéhrend Sonette an
Hofen der Konige und Kaiser verwertet wurden, reizten Utenzi Gedichte an Hofen der Sultane
an der ostafrikanischen Kuste aus. Das Sonett hat viel mit Utenzi gemeinsam, zum Beispiel,
wie sie sich von Liedern zu den beliebtesten Gedichten in ihren jeweiligen Regionen
entfalteten, l&sst sich eindeutig erkennen, dass die Suaheli-Literatur bereits vor der Ankunft
der Kolonialisten gut vollentwickelt war. Leider ist dies ein Aspekt der Literaturforschung, der
von vielen Kenianern auf dem Gebiet der Literaturgeschichte tbersehen wurde. Wie das Sonett



sich wéhrend der Barockzeit wie Lauffeuer in vielen europdischen L&ndern verbreitete,
breiteten sich sogleich die Utenzi Gedicht im 19. Jahrhundert in Ostafrika aus. Askew (2015)
bezeichnet ein Utenzi Gedicht in seinem Artikel, Tanzanian Newspaper Poetry: Political
Comentary in Verse, als eine Ode, die an den Kaiser anlésslich seiner Geburt geschickt wurde.
In der sogenannten Ode handelt es sich eher um eine Darstellung der Entfaltung des Ersten
Weltkriegs als eine Geburtstagsfeier. Die Ode Kwa Siku Kuuya Kaisari Wetu (,,Am Geburtstag
unseres Kaisers®) ist mit seinen 13 Strophen ein Beispiel fir die beliebteste poetische Form
der Suaheli-Poesie des 19. Jahrhunderts (Vgl. Harries,1956; Miehe et al., 2002) und die
typischste Zeitungspoesie nicht nur damals sondern auch bisher (Vgl. ebd.: S. 214). Innerhalb
des Lamu-Archipels an der Nordkiste Kenias bliht kreative Dichtung seit mindestens
dreihundert Jahren. Dank der Ankunft arabischer Einwanderer in der Region und der
Einfuhrung der arabischen Schrift. Die Einheimischen pflegten eine starke
Alphabetisierungstradition, insbesondere in der Poesie. Eines der schonsten Gedichte dieser
Region, das vor ungefahr zweihundert Jahren verfasst wurde, ist "Al-Inkishafi", (\Vgl. Hitchens,
1972). Die Araber hatten eine besonders lange Geschichte der Interaktion mit ostafrikanischen
Menschen und haben daher einen bedeutenden Beitrag nicht nur zur Entwicklung der
suahelischen Sprache geleistet, sondern auch zur Entwicklung der suahelischen Dichtung (Vgl.
Hurton 1996).

1.1.1 Der DreilBigjahrige Krieg

Der Dreiligjéhrige Krieg gilt als eines der bedeutendsten Ereignisse der deutschen Geschichte.
Der Krieg, der 1618 begann, forderte das Leben unz&hliger Menschen, sorgte flir enorme
Verwistung und Zerstorung und konnte erst 1648 durch den Westfélischen Frieden beendet
werden (Nielfinger 2012: 29). Der Krieg hatte starken Einfluss auf die Menschen, die in der
Barockzeit lebten, insbesondere die Autoren und Dichter wie Martin Opitz und Andreas
Gryphius. In deren Werken handelte es sich um das Elend, das sie personlich moglicherweise
erleben mussten. Verganglichkeit ist eines der Motive der Barockzeit, mit dem sich die
Barockdichter auseinandersetzen. Dazu z&hlt auch das Erleben von Zerstérung, Tod, und
Hungersnot. Der Einfluss der Geschehnisse schlug sich eindeutig in den Werken der Autoren
nieder und trug somit zur Weiterbildung und Verénderung der vorherrschenden Epoche bei
und diese Art der Dichtung findet man auch bei Andreas Gryphius, insbesondere in seinem
Gedicht Tranen des Vaterlandes Anno 1636, dessen Titel direkt auf eine historische
Einordnung auf eine Zeit wéhrend des Dreiligjadhrigen Krieges hinweist (Klein 2016. S.2).



1.1.2 Poetische Asthetik

Poesie ist niemals rein beschreibend oder dialektisch. Und dieser Unterschied in der Substanz
des Ausdrucks bestimmt einen Unterschied in der Richtung des Interesses innerhalb des
Ausdrucks. Im wissenschaftlichen Ausdruck flihren uns Warter zu Dingen, indem sie sich auf
die reine Beschreibung konzentrieren, oder auf ihre Bedeutungen - Mathematik und Dialektik;
aber in der Poesie behalten sie uns fir sich, da die Werte, die wir den Dingen und ldeen
beimessen, von innen heraus aus uns heraus kommen und in den Worten verkdrpert sind; Wir
verweilen im Ausdruck selbst, in der verbalen Erfahrung - sein Gesamtgehalt an Lauten der
Worter, die wir horen, Ideen, die wir verstehen, und Geflihle, die wir schatzen, ist uns wert.
Dies bildet die grundlegende Grundlage fir die Asthetik in einem Gedicht. Die Bedeutung
eines Wortes in einem Gedicht kann nicht nur eine Idee bleiben, sondern kann zu einem oder
mehreren der konkreten Bilder herauswachsen, deren Rickstand es ist. Wenn man zum
Beispiel das Wort ,,Ozean* ausspricht, kann man nicht nur wissen, was man meint, und die
Freude im Meer wiedererleben, sondern die Bedeutung kann in Bildern des Sehens, der
Berthrung und des Geruchs des Meeres bekleidet sein - stellvertretend kénnen durch diese
Bilder alle meine Sinneserfahrungen des Meeres im Geist vorhanden sein. Ein Wort klingt und
artikuliert daher, bedeutet, druckt Geflhle aus und ruft Bilder hervor. Jedes Verstandnis von
Poesie héngt von der Kenntnis und richtigen Bewertung der Funktionsweise dieser Aspekte
eines Wortes ab. Philosophisch wird das Wort oft anders abgenutzt. Immanuel Kant beschildert
Asthetik als die Behauptung des sinnlichen Sinneseindruckes und auch nicht nur als eine
philosophische sondern auch als eine soziologische Theorie der Kunst.  Asthetische
Bemessungen gelten nicht nur flr einseitige Kategorien der ,,Schonheit” und ,,Hasslichkeit*,
die einen Gegenstand nach bestimmten Eigenschaften beschreiben sondern eher fir die
Besonderheit der Rationalitat oder Sinnhaftigkeit. Zur Verstarkung der Asthetik in einem
Gedicht sind naturlich, die stilistischen Merkmale wie Jambus, Metrum, Hebung, die die
Dichter anwenden. Wenn man einige lyrische Werke von deutschen Dichtern der Barockzeit
sowie suahelischen Dichtern des 19. Jahrhunderts betrachtet, entdeckt man verbliffende
Ahnlichkeiten in ihrer Entstehung, ihrer Form und in ihrem Stil. Diese Forschung méchte einen
Beitrag zum Thema poetische Asthetik lyrischer Texte der Barockzeit leisten und eine
vergleichende Analyse von suahelischen und deutschen Gedichte durchfiihren. Es soll deshalb
aufgezeigt werden, welche Aspekte der lyrischen Gattung verglichen werden, und auch welche
Bedenken gedul3ert werden. Konkrete Erfahrungen in unterschiedlicher Form, Waérter und Stil



mit Gedichten, die Sichtweise Antwort auf die gestellte Frage anbieten werden, werden

bertcksichtigt.

Laut Baugarten (1750) wird die Asthetik als Kunst des schonen Denkens und die Wissenschaft
sinnlicher Erkenntnis beschrieben. Nach der Schonheit und der Sinnesart, und des kunstlichen
Wertes eines Gegenstandes wurde schon von Philosophen wie Platon und Aristoteles
gefahndet. Bislang wird es nachgeforscht, was Menschen als schon eigentlich bemerken,
welche Bedeutung ihre Wahrnehmung enthdlt und auch die Frage der sachlichen Kriterien fur
Schonheit wird gestellt. Anders als in der Antike und im Mittelalter, wo die wesentlichen
»objektiven® Eigenschaften ,,schoner” Objekte verfolgt wurden, verlagert sich die moderne
Aufmerksamkeit auf &sthetische Objekte wie das &asthetische Zeichensystem und die Frage,
was Asthetik von anderen Zeichenvorgingen unterscheidet, wird aufgeworfen. Die
objektivistischen und die subjektivistischen Schonheitsbegriffe werden derzeit mehrmalig
miteinander vereinigt, das heit Gesichtspunkte, die sich im Subjekt befinden und
Gesichtspunkte, die im Objekt sind. Nun wére die Hauptfrage, aufgrund welcher Eigenschaften
verspurt der Betrachter den Gegenstand als schon. (Vgl. Schweppenhduser 2007. 12-15).

In der systematischen Zeichensprache sind es Gedichte, denen ein d&sthetischer Wert
beigemessen wird. Lyrik beherrscht es beziehungslos gern, sinnliche Vermutungen beim
Rezipienten freizugeben und Stimmungen hervorzurufen. Dementsprechend sind Gedichte wie
Sonette und Utenzi geeignete Gegenstande fir den Nachweis, &sthetische Phdnomene zu
deuten. In der systematischen Gebardensprache ist es die Poesie, die einen dsthetischen Wert
erhalt. Lyrik dominiert es gerne relativ, setzt evokative Pramissen fur den Rezipienten frei und
weckt die Stimmung. Daher sind Sonette und Utenzi Gedichte wie Sonette und Benutzer gute

Themen, um die Interpretation dsthetischer Phdnomene auszudriicken.in

1.2 Problemstellung

Sonette und Utenzi weisen bereits einige Ahnlichkeiten auf: wie bereits erwahnt, liegen die
Entstehungsrdume beider Gedichtformen auf Inseln; ihre Sprachen sind zun&chst nicht die
verbreiteten Sprachen ihrer Zeit und weisen darlber hinaus eine bestimmte Hybriditat nach,
jedoch schaffen es die beiden , sich jenseits ihrer Entstehungsrdume auszubreiten. Trotz der
blendenden Unterschiede bezlglich des Entstehungsraums und der Entstehungszeit, lassen die
oben erwihnten Ahnlichkeiten diese zwei disparaten Formen jedoch vergleichen. Diese Arbeit
hat also vor, die Entstehungsgeschichten und poetische Asthetik beider Gedichtformen und

eventuell einen gemeinsamen Nenner erreichen zu kdnnen. Dazu beabsichtigt diese Arbeit,

\'



ausgewdhlte Texte beider Gedichtformen anhand ihrer Sozialgeschichte und Hermeneutik so
zu analysieren, dass die mdglichen zugrundeliegenden Impulse dargestellt werden kénnen.
Unter Interkulturalitdt versteht diese Arbeit dann in diesem Sinne die oft vermuteten
interkulturellen Kontaktzonen beider Handelsinseln, und wie diese sich wiederum eventuell in
den Texten lesen lassen. Mit Hermeneutik meint diese Arbeit einen Versuch, eine Kohérenz
zwischen den Gedichtformen, deren Inhalt und den umgebenden sowie herreichenden
sozialgeschichtlichen herstellen zu kénnen. Die untersuchten thematischen Ziige dienen dann
lediglich der Herstellung dieser Kohdrenz. Vorliegende wissenschaftliche Werke (Vgl.
Andersson 2018, Augustin 2010, Biersteker & Plane (1989), Mberia (2015) haben sich
unterschiedlich mit abweichenden Aspekten beider Gedichtformen beschéaftigt, haben jedoch
eine der bedeutendsten Aspekte vernachlassigt; ndémlich die Pekularitaten ihrer Entstehung,
sowohl beziglich des Orts und der Zeit. Viele Arbeiten, die sich mit der Analyse der deutschen
und suahelischen Gedichte beschaftigt haben, haben diese Gedichte entweder separat oder
einzeln, und nicht parallel oder quer durch die zwei Kulturen untersucht. Andersson (2018)
konzentriert seine Studie tber Gryphius’ Sonette auf die drei Ausdehnungen der Interpunktion
namlich der Aufbau der Sonette in den verschiedenen Publikationen, die Anwendung der
Interpunktionszeichen und die grofl3 geschriebenen Buchstaben als Schritt zur Betonung (Vgl.
ebd. S.188). Obwohl Augustin (2010) ein bisschen auf den Entstehungskontext sowie die
wichtigsten Theorien zu den Gedichten eingeht, vernachldssigt sie die Gewichtigkeit dieses
Entstehungskontextes auf die Sonette. Im Bereich der suahelischen Literatur beschaftigen sich
1989 Biersteker und Plane mit der Wissenschaft und der Entwicklung der suahelischen
Literatur im Allgemeinen. 2015 beschéaftigt sich Mberia mit Al Inkishafi, beleuchtet ein
bisschen seine Hintergrinde, jedoch nicht die sozialgeschichtlichen Kontexte seiner
Entstehung (Vgl. Mberia 2015. S.110.)

1.3 Fragestellungen
Folgende Fragen werden in der Forschungsarbeit behandelt:
1. Welche poetischen Mittel werden von den jeweiligen Gedichten angewendet, um die
historischen Auspragungen ihrer Entstehung widerzuspiegeln.
2. Welche thematischen Ziige weisen die etwaige Korrelation der jeweiligen Gedichtarten
nach und inwiefern sind sie vergleichbar?

3. Wie wirkten sich die asthetischen Bestandteile auf die Gesellschaft aus.
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1.4 Forschungsziele

In dieser Studie werden folgende Ziele angestrebt:
e Die Gedichte und Hintergrundinformationen anhand Literatur theoretischer
Grundlagen zu analysieren
e Gesellschaftliche Beziige und thematische Elemente in den Gedichten zu identifizieren
und vergleichen

e Mogliche Einwirkungen der Gedichtformen zu betrachten und vergleichen

1.5 Forschungsbegrindung

Diese Nachforschung soll zu ausgedehnterer wissenschaftlicher Beschaftigung im Bereich
deutscher einschliel3lich suahelischer Poesie hervorrufen. Im Gegensatz zum Vorhéngenden
besteht das Anliegen dieser Forschung darin, die Unterschiede und Gemeinsamkeiten der
ausgewdhlten Gedichte zu untersuchen, die sozialgeschichtlich, interkulturell sowie
hermeneutisch erforscht werden. Die Analyse der Gedichte wird die gesellschaftlichen Bezlige
in den Vordergrund stellen und neue Konzepte zu der suahelischen sowie deutschen lyrischen
Literatur beitragen. Durch diese Forschung werden den Lernenden und Lehrenden werden die
vergleichbaren Zlge der deutschen Lyrik bekannt gemacht, damit sie lyrische Texte in DaF-

Lehrwerken nicht nur besser ergreifen, sondern auch kreativ bearbeiten kdnnen.

1.6  Themeneinschrankung

Die durchzufuhrende Analyse der Gedichte von den vier Autoren bezieht nur gewisse lyrische
Texte jener Autoren ein, nicht ihre samtlichen Lyrikwerke. Die Perspektiven und
Herangehensweisen anderer nicht ausgewdahlten Gedichte werden eventuell nicht in diesem
Thema in Betracht gezogen. Die Analyse konzentriert sich ausschlieRlich auf den Kontext, auf
einige Merkmale und inhaltliche Themen dieser ausgewahlten Gedichte. In beiden deutschen
und suahelischen Fallen werden die Gedichte entweder in der tibersetzten oder modernisierten
Version behandelt und nicht in ihren originalen Formen. Die Forschung bezieht sich ganz
beschrankt auf Dichtungsformen von Sonetten, Utenzi und Tarbia Gedichten. Andere Formen
wie Emblem, Epigramm Jesuitendrama, Schéferdichtung, Tasdia, Ukumi, Tathnia, Tasdisa,
Nyimbo und Kumi werden nicht abgefragt.
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1.7 Forschungsstand

Diese Forschung bietet mdgliche Antworten auf wichtige Fragen wie Entwicklung der
deutschen bzw. suahelischen Poesie, Begegnung unterschiedlicher Kulturen im Rahmen ihrer
Dichtung, und die Anspielungen der jeweiligen Epoche an. Die Wichtigkeit dieser und noch
anderer Fragen, die die Deutsch-Suaheli-Literatur thematisiert, bahnt den Weg zur intensiven
Beschaftigung und kritischen Betrachtung. Es befinden sich zahlreiche Studien, die die
Gedichten dieser zwei Spracheneinzelbetrachten einschrdnken und von anderen &hnlichen
Darstellungen unterscheiden und ber dessen Gegenstand recherchiert wird. Im Folgenden
wird auf einige ausgewdhlte Studien eingegangen, die flr diese Masterarbeit von Bedeutung
sind. In ihrer Studie Verganglichkeit und Todes Gedanke untersucht Schlusser (2009), die
immer wiederkehrenden Motive in der Lyrik der Barockzeit. Sie analysiert die
Niedergeschlagenheit der Menschen und ihre hoffnungslose Grundeinleitung.  Mittels
ausgewahlter Gedichte stellt sie die Lebensauffassung bertiihmter Lyriker der Barockzeit dar
und verdeutlicht die Gedanken, die das Leben von Andreas Gryphius oder Martin Opitz
beeinflusst haben. Sie erklart ferner, dass die lyrischen Texte der Barockzeit sprachlich

verschont ist, was sie ihrer Arbeit ausfuhrlich exemplifiziert.

Dies macht sich vor allem in ihren Gedichten anschaulich, und l&sst sich beispielweise in den
Gedichten Gryphius Es ist alles eitel (1663) und Tranen des Vaterlandes Anno (1636), sowie
in dem Opitz* Ach Liebste / las vns eilen (1624) nach den Merkmalen der Barockzeit
augenfallig charakterisieren (\Vgl. Schlusser 2009).

Laut Monsch (1954) in seiner Forschung: Gongora und Gryphius zur Asthetik und Geschichte
des Sonetts bieten die historischen und formalen Probleme, die sich um die Geschichte und
Asthetik des Sonetts drehen, ein neues Forschungsfeld fiir die Literaturwissenschaftler (Vgl.
ebd.). Trotz ihrer bedeutenden Einzeluntersuchungen. Erbe leuchtet die literarischen
Verhdltnisse in Bezug auf Barocksonetismus unter den européischen L&ndern durch eine
vergleichende Analyse von zwei Léandern und beleuchtet dadurch, wie Spanien sowie
Deutschland Erben einer langen Sonettiiberlieferung waren. Spanien etablierte sich durch die
Anregung Bosclins sowie Garcilasos de la VVega in die italienische Tradition wéhrend der
Petrarkismus Zeit. Deutschland assimilierte die Sonettform von den Niederlandern und
Franzosen. Die Spanier beherbergte die 2 klassischen Sextett-Typen des italienischen Sonetts:
den dreireimigen cde/cde, und den zweireihigen cdc/dcd. Die Oktave hatte den
umschlingenden Reim der Quartette: abba/ abba. Die Franzosen hingegen pragten gleich bei
der Ubernahme der Sonettgattung durch Meilin de Sainct-Gelays und Marot den besonderen,
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vollig nicht italienischen Typ abba/abba/ccd/eed aus. Dieses Schema beherrschte durch den
Einflussp Marots und der spéteren Pleiadendichter auch den niederlindischen Sonettismus und
wurde alsbald der meistgebrauchte Typ des Barocksonetts im 18. Jahrhundert Ménch (1954).
Monsch gibt an, dass die meisten Sonettforschungen einzeln geforscht werden und bestéatigt
dartiber hinaus, dass die lyrischen Dichtarten dieser Epoche von komplizierter Sonnet-Technik
mit besonderer Meisterschaft dominiert werden. Vierke (2016) bezeichnet das Gedicht Al-
Inkishafi als poetisches Meisterwerk von der Pate Insel. Eine Insel, die im Norden Kenias liegt
(Vgl. Vierke 2016. S. 233). Das Gedicht wurde von dem beriihmten Sayyid Abdallah bin Nasir
(1720-1820) verfasst. Wahrend dem Gedicht, das fiir seine Tiefe des Denkens bewundert
wurde, mehrere Bedeutungsebenen zugeschrieben wurden, wurde die historische Leseart
immer wieder hervorgehoben: Das Gedicht zeigt den Untergang des Stadtstaates Pate, der zu
diesem Zeitpunkt seine Bedeutung als fihrendes kulturelles und politisches Zentrum und
wichtiges Zentrum des Indischen Ozeans verloren hat (Vgl. ebd.). In dem Gedicht schlendert
der Dichter-Erzéhler durch die Ruinen der ehemals reichen Patrizierhduser, in denen préachtige
Bankette stattfanden. Die Sprache, in der das Inskishafi geschrieben ist, ist so archaisch. Das
ist der sogenannte Kiongozi-Dialekt von Suaheli (\Vgl. ebd.) Yhukov (2004) erldutert in seiner
Untersuchung: Old Swahili-Arabi Script and the Development of Swahili Language, wie die
Suaheli-Kultur und -Sprache einen bestimmten Platz in der literarischen Kultur der
afrikanischen Volker einnimmt. Neben der reichen miindlichen Uberlieferung und Folklore
waren die alte Suaheli-Schrift in der Literatur und die alte Literatursprache ein wesentlicher
Bestandteil der Suaheli-Kultur. Die Suaheli-Literatur hat somit dazu beigetragen, den
kulturellen Reichtum von Waswahili in seiner jahrhundertealten Geschichte zu verstehen. Die
alte Swahili-Schrift oder das Swahili-Arabische Alphabet (Kiarabu), das auf den arabischen

Buchstaben basiert, scheint bereits im 11. Jahrhundert verwendet worden zu sein.

1.8  Theoretische Grundlage

1.8.1 Interkulturelle Literaturwissenschaftliche Theorie

Gedichte wurden und werden von Individuen geschrieben, aber sie werden immer von der
Gesellschaft eines Individuums beeinflusst. Deswegen wére es wichtig, den kulturellen
Kontext einer Arbeit zu beriicksichtigen besonders in Bezug auf Uberzeugungen, Bréuche,
Werte und Aktivitaten einer bestimmten Gruppe von Menschen zu einer bestimmten Zeit.
Diese Auffassung wird auch vom deutschen Philosoph der Aufklarung Immanuel Kant

vertreten. Laut Kant vollzieht sich die Bestimmung des Individuums als kulturwirkendes



Wesen verhaltnismaRig zur Natur. Fur ihn sind Mensch und Kultur ein Endzweck der Natur
(Vgl. Friedrich & Burkhard S. 40).

Hofmann & Perut (2015) in ihrem Buch: Einfiihrung in interkulturelle Literatur beschreiben
die Konzepte von Fremdheit und Alteritat. Alteritat bezieht sich auf die Konfrontation mit
einem kulturellen Anderen, dessen Verschiedenheit vom Eigenen sich erfahren lasst. Hofmann
und Perut beschreiben das Fremde unter verschiedenen Ebenen;

e das Fremde als Resonanzbogen des Erbeigenen: Beschaftigt man sich intensiv
beispielweise mit was, in den ausgewahlten Sonetten und Utenzi Gedichten als das
Fremde betrachtet wird. Demzufolge sind viele Momente des Erbeigenen im Fremden
unverhillt, sodass die Fremdheit tendenziell erregt wird und die Vergleichbarkeit
erkannt wird (Vgl. Hofmann & Perut. 2015 S.12).

e das Fremde in den Gedichten als Doppelganger: Hier wird das Eigene definiert in
Abgrenzung zum Fremden, wobei feste Ubereinstimmungen veranschaulicht werden,
deren Anfertigungsart eine Kritische Geisteswissenschaftler Kultur enthillen kann
(Vgl. ebd. S.12)

e das Vervollstandigungsfremde in den Gedichten: Hier wird die Begegnung mit dem
Fremden als Ausdehnung des Eigenen begriffen. Das Erbeigene wird von der
fremdkulturellen Erfahrungen bereichert und die eigene Vorstellung einer kulturellen
Identitat wird sich verwandeln (\Vgl. ebd.).

e das komplementierende Fremde: die Idee in der Erfahrung einer eindeutigen
Beurteilung von Kulturen wird am Ziel aufrechterhalten. Das Fremde kann so
andersartig bleiben, dass man grundséatzlich die Fremdheit in unbedingten Fallen nicht
bezwingen kann, beispielsweise, weil es unmdglich ist, alle gesprochene Sprachen der
Welt zu beherrschen. (\Vgl. ebd.).

Angesichts interkultureller Literaturtheorie wird diese Forschung die ausgewahlten Sonett und
Utenzi Gedichte, die aus einer von mindestens zwei Kulturrdumen gepréagten, zunéchst einzeln
analysieren und dann vergleichen. Damit sollen die Sichtweisen der einzelnen Gedichte zum
Thema herausgefiltert werden. Diese dienen dazu, die Erkenntnisse aus der lyrischen
Textanalyse zu erweitern und zu vertiefen sowie gegebenenfalls neue Aspekte aufzugreifen,
die fur diese Forschung von Belang sind. Zum Schluss werden die Ergebnisse aus der Analyse
der lyrischen Texte zusammengefasst.



1.8.2 Sozialgeschichtliche Ansatze

Diese Theorie wird in dieser Studie angewendet, um die lyrischen Texten in ihren Kontexten
analysieren zu kdnnen. Hier seien die Definition und die Beschreibung dieser Theorie nach
Vera & Asgar Niunning (2010): Bei den gesellschaftstheoretischen Ansdtzen in der
Textinterpretation wird es vermutet, dass sich eindringliche Beziige zwischen
gemeinschaftlichen  Gestaltungen und der Literatur befinden. Gesellschaftliche
Literaturtheorien lassen sich vor allem auf Formen der sozialen Verschiedenheit und ihre
Effekte in den literarischen Texten herausbilden. Darum handelt es sich um die Entstehung,
die Ubertragung und Rezeption der lyrischen Texte in ihren jeweiligen wandelnden sozialen
Umgebungen (Vgl.ebd.S.213). Lukacs (1981) bezieht sich auf wahre Vorstellung der
Wirklichkeit in den Verhaltnissen der Gesellschaft, indem er auf Entfremdungskonzept des
Individuums zuriickgreift (Vgl. ebd. S.32). Mittels sozialgeschichtlicher Ansatze werden
folgende Fragen tber die ausgewahlten Gedichte gestellt.

e Gibt es thematische und motivische Ankntipfungen zwischen den lyrischen Texten und
konkreten politischen, gesellschaftlichen sowie sozialgeschichtlichen
Angelegenheiten?

e Wie werden diese Angelegenheiten literarisch weiter bearbeitet?

Unter dieser Aussicht werden die Unterschiede und Ubereinstimmungen in den Gedichten
thematisiert. Anhand Sozialgeschichtlicher Ansdtze werden Inhalte, motivische Gegenstande
und die Figurenkonstellationen in Hinsicht auf Prozesse der Gesellschaft gesetzt und daruber
hinaus auf der Makroebene und Mikroebene der Gesellschaft beobachtet. Neben den Belangen,
Der Vergleich der Inhalte von Lyrik und formalen Ausnahmen mit konkreten
gesellschaftlichen Prozessen und Bestimmungen wirft Fragen nach theoretischen Ansétzen,
Gesellschaftstheorie und gesellschaftsliterarischen Bedingungen auf, die die Sozialgeschichte
charakterisieren. Literatur wird als Ergebnis menschlicher Aktivitdten in Bezug auf
Gesellschaft und Geschichte verstanden. Deswegen steht die Entwicklung der
gesellschaftlichen Rahmenbedingungen bei literarischer Anfertigung und Rezeption im
Mittelpunkt. Soziale Gemeinschaft braucht Kunst und Kunst braucht soziale Gemeinschaft.
Literarische Texte wie Gedichte werden nicht einfach vom Himmel herunterfallen, sie werden
gewiss von einem systematisierten menschenwirdigen Wesen verfasst, damit sie von anderen
gelesen werden zu koOnnen. Natlrlich wird der lyrischen Text wéhrend des
Entstehungsprozesses von den sozialen Erfahrungen des Dichters bedingt, demzufolge werden
die Leser durch ihre Sozialisierung bei der Rezeption beeinflusst.
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[....] In einem Literaturverstindnis, das gesellschaftstheoretische und

sozialgeschichtliche Ansétze in den Mittelpunkt stellt, gelten hingegen auf3erliterarische

Einflisse als Grund fir den Wandel der Formen und dsthetischen Darstellungsweisen

der Literatur [....] (Ninning & Nunning, 2010. S.201)
Der Wandel der Formen und Asthetik wird explizit im Wechselbezug auf kulturelle, politische
und gesellschaftsgeschichtliche Kontexte dargestellt. Die gesellschaftsgeschichtlichen Ansétze
beschreiben die Kontexte, auf denen die lyrischen Texte dieser Forschung hermeneutisch und
kulturweise analysiert werden. Literarische und soziale Erfahrung zusammen in Betracht zu
ziehen, heiBt auch, Fragen, die literarische Wirkung auf sozialen Gemeinschaften haben, zu
stellen. Ein sozialhistorisch orientierte literarische Betrachtung Giberwindet den Anhaltspunkt,
der Literatur als geschlossenes, autonomes, stilistisch und formal sich selbst geniigsames
Kunstwerk gekennzeichnet, und stellt die Literatur in den sozialen Handlungszusammenhang
gesellschaftlicher Vorgange. (Vgl. ebd. S. 204)

1.8.3 Hermeneutische Theorie

Allkemper und Eke beschreiben Hermeneutik 2004 als Studium der Theorie und Methodik der
Interpretation. Wenn es um Theologie und Schrift geht, geht es um die Wissenschaft der
Interpretation und insbesondere der biblischen Exegese. Im Allgemeinen ist traditionelle
Hermeneutik die Wissenschaft der Interpretation von Texten in den Bereichen Recht, Religion
und Literatur. Die Hermeneutik deckt alle Versionen des Interpretationsprozesses der

schriftlichen verbalen und nonverbalen Kommunikation ab.

Asgar und Vera Nunnings (2010) beschreibt Friedrich Schleiermachers Wahrnehmung von
hermeneutischem Zirkel als der Prozess bewusster Auslegung. Dieser Prozess ist eine
doppelseitige Bewegung: Einerseits muss man dem lyrischen Text folgen und dabei den Sinn
des lyrischen Textes erfassen kann, indem man Akte der Divination vollzieht. Man muss
Textfehler Uberarbeiten, die Leerstellen vollstdndigen, Hypothesen formieren, um den Sinn des
Textes zu entrétseln, (Vgl. Schleiermacher 1977, S. 283). Andererseits missen die Leser ihre
Vermutungen, Thesen, Behauptungen stdndig durch VVergleiche mit ihrem bereits Abgelesenen
berichtigen, bis man den lyrischen Text erschopfend verstanden hat. Im hermeneutischen
Zirkel pendelt der Leser also standig vor und zuriick, das heiflt zwischen Bildung und
Korrektur der These. Einzelne, méglichenfalls unklare Teile des Textes in einer Strophe

konnen nur mit Bezug auf die ganze Strophe (bzw. andere Gedichtteile) entsprechend
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verstanden werden. Dann gerét schlieBlich das Ganze des Gedichts als Verstandnisgegenstand
in den Blick.

Der Zweck der Darstellung kann in der Erhebung koharenter Bedeutungen von Texten, der
Rekonstruktion bestimmt geschichtlicher Bedeutungen oder auch im Verstehen wvon
Autor/Autorin oder Epoche bestehen. Laut Klein fihrt Aristoteles durch seine Arbeit (Peri
Hermeneias - De interprete (lateinisch); tber Interpretation (englisch) in die Philosophie ein
(Vgl. Klein 2000, S. 344). Es entspringt aus dem Jahr 360 v. Chr. und ging um die Beziehung
zwischen Sprache und Logik (\Vgl. ebd.) Die gesprochenen Worter sind Symbole oder Zeichen
(Symbola) von Neigungen oder Eindriicken (Pathemata) der Seele (Psyche); geschriebene
Worter sind die Zeichen der gesprochenen Worter. Wie das Schreiben ist auch die Sprache
nicht fur alle Menschenrassen gleich. Aber die mentalen Affektionen selbst, von denen diese
Worter hauptsachlich Zeichen (Semeia) sind, sind fiir die gesamte Menschheit gleicht, ebenso
wie die Objekte (Pragmata), von denen diese Affektionen Darstellungen oder Ahnlichkeiten,
Bilder, Kopien (Homoiomata) sind. Die Hermeneutik entwickelte sich vom Griechischen zur
Schrift. Die protestantische Reformation brach die Zeit des Schweigens mit dem Einzug
Luthers und Calvins. Die Hermeneutik, insbesondere die Protestanten, begannen, die Schriften
als weltliche Texte zu betrachten. Hier kdnnte man also die folgenden Arten der Auslegung
von Schriften unterscheiden: Beispielweise l&sst sich der Auszug der jidischen Menschen aus
Agypten nach dem Buch Exodus die Methode des quartaren (vierfach) Schriftsinns wie es
unten expliziert wird (Vgl. Ansgar & Vera Ninning. S. 31) :
e Wortlich: Die Auswanderung aus Agypten gilt als geschichtliches Ereignis in Betracht
zu ziehen.
e Allegorisch: Der Auszug wird als Merkmal fur die Errettung des Menschen von
irdischen Slinden dargestellt.
e Moralisch: Der Auswanderung aus Agypten vertritt die Erhebung der Seele in den
Stand der Gnade.
e Analogisch: Der Auwanderung aus Agypten vertritt den Weg aus weltgewandter

Knechtschaft zum himmlichen Kénigreich.

Bei der Hermeneutik geht es darum, nicht nur um die Interpretation von Texten, sondern auch
um die menschliche Wahrnehmung und um menschliche Sinnbildungsvorgénge. Die
Bearbeitung von Einstellung und Sinnesdaten in kommunikationsfreudig und medial

verhandelten Auskunftswelten erheben Anspruch auf alltdglichen Tatigkeiten, die meist
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intuitiv und automatisch ablaufen. Diese Theorie sucht diese Verarbeitung klar und deutlich zu
machen.

Nach Schleiermacher (1768-1834) hangt die Bedeutung eines Textes vom Kontext in dem sich
befindet ab. Diese verantwortungsvolle Interpretation beinhaltet daher, den grofieren Kontext
einer AuBerung zu betrachten und in dieser Studie keinen lyrischen Text auRer des Kontexts
herauszunehmen. Die erste Aufgabe der Interpretation eines lyrischen Textes besteht also
darin, den urspringlichen Kontext zu rekonstruieren, den gesamten Text sorgféltig zu lesen,
analysieren und die groRere historische und rhetorische Situationen, die sich den jeweiligen
Gedichten zu berlcksichtigen. Die sogenannte ,,hermeneutische Zirkel* beinhaltet den
Fortschritt vom Text zum Kontext und wieder zurlick. Die hermeneutische Theorie erkennt
auch an, dass sich die sozio-historische Situation des Lesers mehr oder weniger vom
urspriinglichen Kontext unterscheidet. Daher beinhaltet die Interpretation auch das Aufdecken
und Diskontieren von Annahmen, die die Bedeutung des Zieltextes verzerren konnten. Der
hermeneutische Ansatz erkennt also die mit der Kommunikation verbundenen Probleme und
zeigt, wie diese Probleme uberwunden werden kénnen. In der von Heidegger und Gadamer
entwickelten modernen hermeneutischen Tradition wird das Problem des Kontextes
radikalisiert, so dass die Unterschiede zwischen einzelnen Kontexten nicht leicht tberbriickt
werden kdnnen. Das Ergebnis ist, dass wir die urspriingliche Bedeutung niemals vollstandig
wiederherstellen konnen, sondern nur eine Anndherung, eine ,\Verschmelzung von
Horizonten“ von Autor und Leser. Aus dieser Perspektive kdnnte man sagen, dass die Aufgabe
der Interpretation darin besteht, die urspringliche Bedeutung nicht so sehr wiederherzustellen,
sondern etwas Neues hervorzubringen, das Ergebnis eines kreativen Dialogs zwischen Autor
und Leser. Soweit die moderne Hermeneutik das Interpretationsproblem radikalisiert, fuhrt sie
zur Dekonstruktion, die darauf besteht, dass die Bedeutung auf jeder Ebene ,,unentscheidbar*
ist. Bedeutung ist eine Funktion des Kontexts; das Problem ist, dass es praktisch unbegrenzt
viele Kontexte gibt. Auf welcher Grundlage konnen wir entscheiden, welcher Kontext
relevanter und welcher weniger relevant ist? Die Antwort auf diese Frage hangt auch vom
Kontext ab, und es gibt keinen grundlegenden Kontext, der ohne metaphysische
Voraussetzungen auskommt. Letztendlich ist die Wahl des Kontextes flir die Interpretation
daher willkdrlich. Wegen der Unentscheidbarkeit und der Schwierigkeit, die unbegrenzten
Kontexte auszuwahlen, wird die hermeneutische Rekonstruktion und nicht die Dekonstruktion
in dieser Forschung beflirwortet, das heil3t Rekonstruktion eindeutig historischer Bedeutungen
und gleichzeitig das Verstehen von Autor oder der Epoche in Betracht ziehen. Dartber hinaus
untersucht die neuere Hermeneutik ebenfalls interkulturelle Poetik und fragt nach der Art und
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Weise, wie sich literarische Texte als eine dsthetisch codierte Kommunikation zu sonstigen
kulturellen Kommunikationen verhalten, beispielsweise zu Ideologien, Ausschliissen oder
Grenzziehungen im wissenschaftlichen oder populdarwissenschaftlichen Wissen der

Entstehungszeit des jeweiligen literarischen Textes.

Diese Methode setzt jedoch Leser/innen voraus, die (ber weitreichende theologische
Kenntnisse verfligen und zudem tber einen zweifelsfreien Glauben an die Autoritat der Kirche
und ihrer Dogmen. Die Hermeneutik findet eine Antwort auf diese Probleme durch Empathie
und guten Willen. Unter den besten Bedingungen mochte der Autor kommunizieren und wird
dem Leser jede erdenkliche Hilfe leisten, um das Verstandnis zu erleichtern. und der Leser
mochte die Bedeutung des Autors ohne Verzerrung wiedererlangen. Kommunikation kann
problematisch, aber nicht unmoglich oder unfruchtbar sein. Die Geschichte der
deutschsprachigen Literatur vom Mittelalter bis zur Moderne kann auch als eine Geschichte
interkultureller Literatur begriffen werden. Der Fremde begegnet in der européischen und in
der deutschen Literatur des Mittelalters und der Friilhen Neuzeit. Im Sinne der Interkulturalitat
geht es in dieser Forschung um gegenseitiges Verstandnis und Aufklarung der ausgewéhlten
Gedichte und im Sinne der Hermeneutik, kohérente und historische Bedeutung der betroffenen
lyrischen Texte zu ermitteln. Das bedeutet, dass sowohl Ahnlichkeiten und Unterschiede als
auch die thematischen Aspekte der deutschen Sonette und Utenzi Gedichte parallel untersucht
werden. Die Gedichte werden Psycho logischerweise gezeichnet und die sprachlich-
grammatischen Strukturen betrachtet, damit man das auf Verstehen mit dem individuellen
Sprachgebrauch des Autors zurlckgreift. Folgendermalen werden die grammatische
Interpretation und die Auslegung des lyrischen Textes tber den Autor erfullt, weil die

sprachlichen Strukturen allgemein verflgbar und historisch veranderlich sind.

1.9 Methodik

In diesem Kontext beschaftigt sich die Methodik mit der Verfahrensweise der Wissenschatft,
sie untersucht also wissenschaftliches methodisches Vorgehen. In der vorliegenden werden
vier deutsche Sonette, Tranen des Vaterlandes, Morgensonnet, Es ist Alles Eitel alle von
Andreas Gryphius, Sonnet von Martin Opitz , und zwei suahelische Gedichte Al Inkishafi von
Abdalla Said, und Kwa Siku ya Kaiser wetu von Ramazani Said, gelesen und danach eine
vergleichende Analyse durchgefiihrt. Besonderer Fokus wird zundchst sowohl auf duf3erliche
als auch auf innerliche Form dieser Gedichtformen gelegt, danach werden die thematischen
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Beziige dieser Gedichte analysiert und verglichen, indem man die poetische Asthetik und
sozialgeschichtliche Hintergrundinformationen ber die Sonette und Utenzi Gedichte in
Rucksicht nimmt. Die Forschung beschaftigt sich mit poetischen Mitteln, gesellschaftlichen
Pragungen und Einwirkungen. Durch den Vergleich einiger relevanter stilistischen Merkmale
bei gleichzeitiger Verfolgung des Ausgangspunktes der beiden Gedichtformen wird diese
Forschung zeigen, dass die beiden Arten von Gedichten bemerkenswerte Ahnlichkeiten
aufweisen, obwohl sie nicht nur auf verschiedenen Kontinenten, sondern auch in verschiedenen
literarischen Epochen verfasst wurden. Die ausgewahlten lyrischen Texte werden anhand von
interkulturellen, hermeneutischen und sozialgeschichtlichen Theorien analysiert und
interpretiert werden. Zur Beantwortung der Forschungsfragen zur poetischen Asthetik werden
die poetischen Mittel, Entstehungsgeschichte, Inhaltsanalyse, sprachlichen Elemente beider
Gedichtformen bedacht.

1.10 Aufbau der Arbeit
e Die Forschung gliedert sich in vier Hauptkapitel, die ihrerseits aus anderen

Unterkapiteln bestehen. In einem einfihrenden Kapitel wird die Entstehung und
Rahmenbedingung der suahelischen und deutschen Gedichte als Hintergrund dieser
Arbeit samt der Problemstellung den Forschungsfragen, Forschungszielen und der
Forschungsbegriindung vorgestellt. Danach schlieRen sich der Forschungsstand und die
methodologische VVorgehensweise an. Theoretisch basiert diese Arbeit auf Ansétze, die
im Bereich der interkulturellen, sozialgeschichtlichen und hermeneutischen
Literaturtheorien angesiedelt sind.

o Das zweite Kapitel erhellt diese Ansétze, vor allem Hoffmanns (2015) Auffassung der
interkulturellen Literatur und Nunnings & Nunnings (2010) Konzepte der
sozialgeschichtlichen Ansétze. In diesem Kapitel werden die poetischen Mittel von
Sonetten und Tenzi anhand von exemplarischen Gedichten hervorgehoben, analysiert
und verglichen.

e Imdritten Kapitel wird die Analyse hinsichtlich der thematischen Zusammenhénge der
beiden Gedichtformen anhand von Beispielen, deren Eigenschaften schon im zweiten
Kapitel veranschaulicht sind, in ihren gesellschaftlichen Kontexten betrachtet,
durchgefuhrt. Hier befasst sich die Studie eingehend mit den aktuellen Themen dieser
beiden Arten von Gedichten, zeigt Ahnlichkeiten in diesen Themen auf und gibt

mogliche Erklarungen fir die Ahnlichkeiten.
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Kapitel vier befasst sich mit der Synthese der poetischen Mittel und die thematischen
Zuge. Zur Beantwortung letzter Forschungsfrage auf Einwirkung werden die
asthetischen Eingeschalten der zwei Gedichtformen im vierten Kapitel wieder
abgesondert, indem man ihre Funktionen und Einwirkungen auf die jeweiligen
Gesellschaften forscht.

AbschlieBend werden Schlussfolgerungen und Empfehlungen im Kapitel funf gezogen.

1.11 Begriffserklarung
Rispetto - Laut Enzyclopedia Britanica bedeutet Rispetto ,,Respekt® auf Italienisch

(Plural Rispetti). Rispetto ist eine toskanische Volksversform, eine Version von
Strambotto. Die Rispetto-Lyrik besteht im Allgemeinen aus acht hendecasyllabischen
(11-Silben) Zeilen. In seiner friihesten Form war das Reimschema abababcc.

Utenzi oder utendi ist eine Form der epischen Poesie auf Suaheli. Sein Name leitet sich
von der Tatsache ab, dass es normalerweise Heldentaten, oder historische Ereignisse
beschreibt, wie die mittelalterliche europdische Gesta (wortlich "Taten"). Utendi, Plural
tenzi oder tendi, was "Handlung™ oder "Tat" bedeutet, leitet sich vom suahelischen Verb
ku-tenda " tun" ab.

Kibwagizo ist die letzte Zeile in einer Strophe, die in einem Gedicht wiederholt wird.

Ngonjera ist eine Art Poesie der Interaktion zwischen zwei oder mehr. Diese
Gesprache beziehen sich auf die Wahrnehmung der Rechte, der Meinung oder der
Gemeinschaft. Ein Redner wird in einem Vers eine Frage und ein anderer gibt im
personlichen Vers eine Antwort, und die Diskussion des Arguments wird somit bis zum
Abschluss des Themas der richtigen Diskussion gefuhrt

Metapher, ein anschauliches Element, das der punktuellen Darstellung dient. Im
Gegensatz zur alltaglichen, automatisierten Sprache handelt es sich bei Metaphern um
einen nicht-wortlichen, innovativen Sprachgebrauch. In der Metapher wird das
eigentlich Gemeinte durch einen Ausdruck bezeichnet, der mit dem Gemeinten in einer
Ahnlichkeits- oder Analogiebeziehung steht. Zwischen zwei Dingen besteht eine
Analogie, wenn sie sich durch ein Merkmal &hnlich sind. Anders ausgedrtickt: Bei einer
metaphorischen AuBerung der Art , X ist ein Y* wird mit dem Ausdruck X auf das
Konzeptl und mit dem Begriff Y auf das Konzept2 referiert. Der Rezipient stellt
daraufhin eine Relation zwischen den beiden Konzepten her: Konzeptl ist wie
Konzept2 bezuglich der Merkmale Z (vgl. Skirl/ Schwarz-Friesel 2007: 9).
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6. Jambus ist eine sehr spezielle Art von metrischem FuB, der eine nicht betonte Silbe
gefolgt von einer betonten Silbe hat. Ein metrischer Ful} ist eine Kombination aus
betonten und nicht betonten Silben, die sich in einem Vers, einer Strophe oder einem
Gedicht wiederholt. Wenn die Zeile in einer Strophe funf Fu Silben hat, die jeweils
eine nicht betonte Silbe gefolgt von einer betonten Silbe enthalten, wissen wir, dass es
sich um einen Vers handelt, der in jambischen Pentametern geschrieben ist. Wenn das
ganze Gedicht im gleichen Rhythmus geschrieben ist, kdnnen wir sagen, dass das
Gedicht auch einen jambischen Pentameter hat.

7. Terzett - In der Literatur ist ein Terzett, auch als dreizeilige Strophe bekannt, eine
Strophe, die aus drei VVersen besteht. Das Terzett ist besonders charakteristisch fiir das
Barocksonett, das aus zwei Quartetten und zwei Trios besteht.
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KAPITEL ZWEI

2.1 Einleitung

In diesem Kapitel werden die poetischen Mittel, die bei Sonett und Utenzi vergleichbar sind,
anhand der drei Theorien hervorgehoben. Mittels Entstehungsgeschichte wird es dargestellt,
wie die zwei Gedichtformen, Sonnet und Utenzi von verschiedenen kulturellen Bezige
ausgepragt wurden. In den Hintergrundinformationen im ersten Kapitel erfahrt man, dass beide
Gedichtformen aus fremden Elementen verfasst wurden. Das Fremde als Resonanzbogen,
Erganzung und des Erbeigenen wird intensiv in den ausgewahlten Sonett und Utenzi
Gedichten betrachtet. Dadurch werden viele Momente des Eigenen im Fremden enthullt,
sodass Fremdheit tendenziell entriickt und Vergleichbarkeit erkennbar wird. Der Fremde in den
Gedichten als Doppelganger wird auch berticksichtig, deswegen wird das Eigene in
Abgrenzung zum Fremden definiert, wobei feste Ubereinstimmungen veranschaulicht werden,
deren Anfertigungsart eine kritische Geisteswissenschaftler Kultur enthiillen kann. Es handelt
sich hier um die kulturelle Zuge und eine Art Verfremdungseffekt, die als die asthetischen
Anteile von Texten bezeichnet werden. Dieses Kapitel hebt einige Aspekte der Ahnlichkeiten
bei der Entstehung hervor und verweist gleichzeitig, dass diese beiden Formen von Gedichten
einen gemeinsamen Ursprung haben. Es wére nur ratsam, zunachst in die poetischen Asthetik
der Sonnet und Utenzi Gedichte einzugreifen, bevor man die vergleichbaren Eigenschaften von
Sonett und Utenzi in zwei Teile wagt. Darum werden zwei deutsche Sonette und zwei Tenzi
sowohl vollstédndig als auch teilweise vorgestellt und nach ihren inneren Formen grindlich
auf lexikalischer Ebene analysiert. In diesem Kapitel wird auch die Asthetik! in Form von
Wortnatur, Arrangements und Akzentuierungen entdeckt und gleichzeitig ihre sozialen und
kulturellen Hintergrundinformationen hervorgehoben werden. In dieser Studie bezeichnet
Asthetik das gesamte Spektrum von Merkmalen, die dariiber bestimmen, wie Menschen die

wahrgenommenen Gegenstande in Sonett und Utenzi Gedichten bewerten.

Bestimmte dsthetische Gesichtspunkte (insbesondere die von Emmanuel Kant) definieren nicht
einfach rein subjektive Kategorien wie "schon™ oder "hdsslich”, denen eine bestimmte

Eigenschaft eines Objekts zugeschrieben wird. Es war vielmehr der entscheidende Faktor der

! In Duden wird der Begriff Asthetik als Asthetizitit bezeichnet und darunter versteht man sie als die Aufklarung
von sinnlicher Schonheit, GesetzmaRigkeit und Harmonie in der Dichtungswelt, deren sinnlicher Betrachtung
objektiv nach dazugehdérigem Regeln der Gattung wie das Metrum begriffen wird. Asthetisch ist demzufolge alles,
was die Sinne des Menschen erweckt, wenn man etwas betrachtet, ist der Gegenstand schon, hésslich, angenehm
oder Unangenehm.
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Sinnlichkeit oder Sinnhaftigkeit. Zur Verstarkung der Asthetik sind natirlich, die stilistischen
Merkmale wie Jambus, Metrum, Hebung, die die Dichter anwenden.

2.2 Die Entstehung, historische Auspragung und innere Struktur der Gedichte

Das Wort Sonett leitet sich vom italienischen Wort Sonetto ab, das aus dem altprovenzalischen
Sonett ein kleines Gedicht, aus dem lateinischen Sonus ein Ton ist. Bis zum dreizehnten
Jahrhundert bedeutete es ein Gedicht aus vierzehn Zeilen, das einem strengen Reimschema und
einer spezifischen Struktur folgt. Mit dem Sonett verbundene Konventionen haben sich im
Laufe seiner Geschichte weiterentwickelt. Das Sonett wurde von Giacomo da Lentini, Leiter
der sizilianischen Schule unter Kaiser Friedrich Il., erstellt. Guittone d'Arezzo entdeckte es
wieder und brachte es in die Toskana, wo er es an seine Sprache anpasste. Die Struktur eines
typischen italienischen Sonetts der damaligen Zeit umfasste zwei Teile, die zusammen eine
kompakte Form des "Arguments™ bildeten. Erstens bildet die Oktave den "Satz", der ein
"Problem" oder eine "Frage" beschreibt, gefolgt von einem Sestet (zwei Tercets), das eine
"Losung" vorschlagt. Typischerweise leitet die neunte Zeile das ein, was als "Drehung"” oder
"Volta" bezeichnet wird, was den Ubergang vom Satz zur Auflosung signalisiert. Selbst in
Sonetten, die nicht genau der Problem- / Lésungsstruktur folgen, markiert die neunte Zeile
haufig eine "Wendung", indem sie eine Anderung des Tons, der Stimmung oder der Haltung
des Gedichts signalisiert. Nach Ecychlopedia Britanica (2020) ist die Ableitung der Sonett-
Strambotto, eine der &ltesten italienischen Versformen, bestehend aus einer einzelnen Strophe
aus sechs oder acht hendecasyllabischen (11-Silben) Zeilen. Strambotti waren in der
Renaissance Siziliens und der Toskana besonders beliebt, und die Herkunft der Form in beiden
Regionen ist noch ungewiss. Variationen des achtzeiligen Strambottos umfassen die
sizilianische Oktave (ottava siciliana) mit dem Reimschema abababab; die Ottava Rima mit
dem typischen Reimschema abababcc; und das Rispetto, eine italienische Form der Poesie,
das ein vollstdndiges Gedicht aus zwei Reimquatrains mit strengen Malistdben ist. Das
Messgerét ist normalerweise ein jambischer Tetrameter mit einem Reimschema von abab ccdd.
Ein heroisches Rispetto ist in jambischem Pentameter geschrieben und weist normalerweise

das gleiche Reimschema auf.
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[....]Tr&nen des Vaterlands — Andreas Gryphius 1636

Der frechen Voélker Schar, die rasende Posaun

Das vom Blut fette Schwert, die donnernde Karthaun
Hat aller Schweil3, und Fleil}, und Vorrat aufgezehret.
Die Turme stehn in Glut, die Kirch' ist umgekehret.

Das Rathaus liegt im GrauR, die Starken sind zerhaun,
Die Jungfern sind geschénd't, und wo wir hin nur schaun
Ist Feuer, Pest, und Tod, der Herz und Geist durchfahret.

Hier durch die Schanz' und Stadt rinnt allzeit frisches Blut.
Dreimal sind schon sechs Jahr, als unsere Stréme Flut
Von Leichen fast verstopft, sich langsam fort gedrungen.

Doch schweig' ich noch von dem, was &rger als der Tod,

Was grimmer denn die Pest, und Glut und Hungersnot,

Das auch der Seelen Schatz, so vielen abgezwungen stitzt]....]
Das Gedicht, Tranen des Vaterlands, ist ein Gedicht, das in jambischen Hexametern verfasst
wurde, in einem sogenannten ,,Alexandriner Stil. Demgema&lR wechseln sich die Zeilen
zwischen zwolf und dreizehn Silben ab. Das Reimschema des Sonetts ist abba-abba-ccd-eed,;
Das Reimschema der Quatrains wird auch als Umarmungsreim bezeichnet, ein Reimpaar der
Terzets. Die bekanntesten Sonetttypen sind das italienische oder Petrarchische Sonett und das
englische oder Shakespearesche Sonett. Das Patriarchalische Sonett besteht aus einer
achtzeiligen Strophe (einer Oktave), gefolgt von einer sechszeiligen Strophe (einem Sextett),
traditionell mit einem Reimschema wie Abba Abba cdecde. Das englische Sonett besteht aus
drei vierzeiligen Strophen (Vierzeilen), gefolgt von einer einzelnen zweizeiligen Strophe (ein
Couplet), die einem Reimschema von abab cdcd efef gg folgt. Das Spenserian Sonett ist eine
weitere prominente Art des englischen Sonetts, das ein traditionelles Reimschema von abab
bcbc cded ee hat. (Vgl. J. Weagley 2021)

Das Gedicht ,,Tranen des Vaterlands* zeichnet sich durch viele formale Merkmale aus, die
typisch fur die Barockdichtung sind. Es ist ein Sonett, das auf den 14 Versen basiert ist und die
Versen, die in zwei Quartetten und zwei Terzetten unterteilt sind. Sonette werden im
jambischen Pentameter geschrieben. Jede Zeile hat zehn Silben pro Zeile, in finf Paaren (oder
FulR) von betonten und unbetonten Schlagen. Dies ist normalerweise ein unbetonter (oder
kurzer) Schlag, gefolgt von einem betonten (oder langen) Schlag, ein Rhythmus, der auch als
Jambus bezeichnet wird: Die beiden Quartette haben jeweils die abba / abba Reime und die
zwei Drittel einen Tail Reim ccd / eed. Die 14 Verse, die durchweg im Hakenstil geschrieben
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sind, beginnen mit einer mannlichen Kadenz zu Beginn des Verses und haben ebenfalls
uberwiegend ménnliche Kadenzen. Die Kadenz ist der natlrliche Anstieg und Abfall des
Klangs, der zu einem melodischen Muster eines Gedichts beitragt. Kadenz beschildert das
Ende eines Verses in einem Gedicht. Die Kadenz kann den Rhythmus und sogar die
Atmosphére eines Gedichts, sowie maRgebend die Lesart beeinflussen. Bei mannlicher Kadenz
wird die Endsilbe in einem Vers betonnt, das wird auch als eine stumpfe Kadenz beschrieben.
Diese bedeutet, dass der Vers auf eine betonte Silbe endet. Das Gegenteil ist natirlich die
weibliche Kadenz, bei dem die Zeile im Vers auf unbetonte Silbe endet. Wenn der Verse auf
mehrere unbetonte Silben enden, dann wird die Kadenz als reich gekennzeichnet. Die
Trittfrequenz héngt oft von der Tonart der Stimme einer Person und dem Ort ab, an dem ein
Autor eine Zeile beendet, sowie davon, wo eine Zeile schneller und verlangsamt wird. Die
Struktur des Gedichts wird durch den stetigen Rhythmus eines Alexandriner aufrechterhalten,

der ein sechslappiger Jambus mit einer mittleren Zasur ist.

Der wichtigste Aspekt der Struktur ist die Trennung des Gedichts in Oktaven und Sextetten.
Eine Oktave ist eine Versform, die aus acht Zeilen des jambischen Pentameters oder der
italienischen Hendecasilben besteht. Das gebrauchlichste Reimschema fiir eine Oktave ist abba
Abba. Eine Oktave ist der erste Teil eines patriarchischen Sonetts, das mit einem
kontrastierenden Settett endet. In traditionellen italienischen Sonette endet die Oktave immer
mit dem Schluss einer Idee und weicht einer anderen Idee im Settett. Die Struktur des Sonetts
wird nach dem Reimsystem kategorisiert. Das italienische Sonett hat zwei Reimordnungen in
der Oktave, einen alternierenden und einen umarmenden Reim. Laut A. W. Schlegel (1767-
1845) werden die meisten Sonette mit dem kunstlerischeren Reim, d. h. dem umarmenden
Reim, in Verbindung gebracht. In der aufeinanderfolgenden Parallelitat der Verse,
Halbstrophen, Strophen und Doppelstrophen bringt einen Moment der gegenséatzlichen
Bewegung: abba, auch abba abba. Die verbindende Kraft des Reims, von der Schlegel spricht,
ist im Gedicht deutlicher als in der abwechselnden Reihenfolge. Durch die Verzdgerung der
Konsonanz des ersten Abschlusses wird die Erwartung angespannter. Die Erfiillung fallt mit
dem Ende der Strophe zusammen und markiert damit die Quartettstruktur. Der Rahmen der
Oktave wird horbarer, wenn das Gedicht auf diese Weise rezitiert wird und sich das Ende des

Gedichts auf den Anfang reimt.

Voraussetzung dafiir ist die Fortsetzung der Reime des ersten Quartetts in das zweite Quartett,

was in den italienischen und franzdsischen Sonetten obligatorisch ist. Von den drei
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dominierenden Reimordnungen des Sextetts im italienischen Sonett ist cde cde die haufigste,
andere Reime sind cde dee/ cdc dcd Reime. Als A. W. Schlegel das deutsche Sonett an das
italienische orientierte. Obwohl er die franzdsische Form bevorzugte, ist es wichtig zu
beachten, dass die franzdsische Form einen anderen Reimklang in der Oktave hat als die
italienische. Das italienische Sonett verwendet den unvermischten weiblichen Reim. Das
typisch deutsche Sonett des 17. Jahrhunderts folgt dem franzdsischen, in dem der alternierende
Oktavreim vom Dichter nicht erwahnt wird und der Sextettreim in der ausgedriickten Form
belassen wird. In seinen Préasentationen vom Winter 1803/04 ordnete Schlegel das Sonett nach
Form und Bedeutung ein, d.h. das Sonett besteht aus 14 Versen, die durch
Bedeutungsabschnitte in vier Strophen unterteilt sind. Zwei Quartette gefolgt von zwei
Dritteln. Vierzeiler wurden im 17. Jahrhundert hdufig verwendet und waren in vierzeiligen
Epigrammen ublich. Es wird der umfassendste und allgemeinste der verwendeten Reimverse,
die Alexandriner von den Franzosen, die elf silbernen von den ltalienern und Spaniern, die
funfstimmige Jambus von den Englandern. In der Oktave werden nur zwei Reime verwendet,
abwechselnd oder vorzugsweise umarmt; in den Dritteln zwei Reime dreimal oder drei Reime
zweimal. Es scheint, dass die von Schlegel eingangs erwahnte Bestimmung, die vierzehnzeilige
Struktur in Strophenstruktur, tatséchlich den wichtigsten Bestandteil des Sonetts bezeichnet.
Von diesen beiden Momenten ist das erste, die vierzehnzeilige Struktur, unaufléslich; die
kiirzeren oder langeren Sonette missen als solche besonders bezeichnet oder durch die
Umstande erkléart werden. Allein die vertikale Ausdehnung von 14 Versen l&sst ein Gedicht
nicht als Sonett erkennen.

2.3 Poetik und Asthetik der Sonnet und Utenzi Gedichte

2.3.1 Die Wortnatur, das Arrangement und Akzentuierung von Sonett

Um die Wortnatur zu analysieren, werden die ausgewéhlten Gedichte in ihren einzelnen
Bestandteilen auseinandergenommen und nachher systematisch erforscht. Danach werden die
einzelnen Bestandteile der Gedichte sortiert, in ordnungsmaRig gestellt und in irgendeiner
Form eingeschatzt.

Es ist alles eitel — Von Andreas Gryphius (1663)

[....] Du siehst, wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erden,
Was dieser heute baut, reif3t jener morgen ein;

Wo jetzund St&dte stehn, wird eine Wiese sein,

Auf der ein Schéferskind wird spielen mit den Herden.

Was jetzund prachtig bliiht, soll bald zertreten werden;
Was jetzt so pocht und trotzt, ist morgen Asch und Bein;
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Nichts ist, das ewig sei, kein Erz, kein Marmorstein.
Jetzt lacht das Gliick uns an, bald donnern die Beschwerden.
Der hohen Taten Ruhm muf3 wie ein Traum vergehn.

Soll denn das Spiel der Zeit, der leichte Mensch, bestehn?
Ach, was ist alles dies, was wir fur kostlich achten,

Als schlechte Nichtigkeit, als Schatten, Staub und Wind,

Als eine Wiesenblum, die man nicht wiederfind't!

Noch will, was ewig ist, kein einig Mensch betrachten....]
Die erste Strophe wird direkt an den Leser gerichtet: Das Wort ,,Du* in ersten Zeile und betont
die Eitelkeit, die in der Uberschrift erwéhnte ist, die sich so weit verbreitet hat, dass man sie
nicht ubersehen kann (,,Du erkennen, Zustdnde du erkennen [...]%, Zeile 1). In den
nachfolgenden Zeilen werden Antithesen gebraucht. Die Antithesen, die die
bedeutungstragende Botschaft ausrichten, dass Schonheit nur flr eine knappe Zeit anhalt und
in jeder Minute verdorben werden kann. Die Ausdricke ,,heute” und ,,morgen in der zweiten
Zeile hervorheben diese Auffassung. "Bauen™ und "zerstéren" in der zweiten Zeile beleuchten
die Gegensétze, denen man beim Lesen im ganzen Gedicht begegnet. Die Worte ,,bauen und
»Zerstoren” kann man auch als eine Anspielung auf den deutschen Dreiligjahrigen Krieg
betrachten. Im zweiten Quatrain sind auch die Antithesen, die die Verganglichkeit und
Zerstorung aller Schonheit hervorheben ("Was itz und préachtig bliht, soll bald zertreten
werden™). Das Verb ,,zertreten” vertritt auch den Krieg. Wie es in der vorherigen Zeile ist,
beginnt auch die sechste Zeile mit dem Wort ,,Was*. Die Gegenhandlungen werden fortgesetzt,
dadurch diese Anaphora als Hohepunkt angesehen werden kann. "War es so pocht und trotzt
ist morgen Asch und Bein™: Alles, was Uberlegen zu sein scheint, wird bald verschwinden -
eine weitere Anspielung auf die "Vanitas" - und "Memento Mori" -Motive. "Asch™ und "Bein"
(Zeile 6) beziehen sich auf Krieg, Verfall und Zerstorung. Der erste Teil dieses Satzes befasst
sich mit dem arroganten und stolzen Teil der Gesellschaft - den Flrstentiimern - und betont,
dass sie nicht unsterblich sind: Alle werden sterben, egal ob arm oder reich. Die doppelte
Negation in Zeile sieben sowie die Aufzahlung / Ubertreibung4 unterstreichen diese
Vorhersage, wonach nichts fur immer ist: ,Nichts ist [...] kein [...]% ,kein Erz kein

Mamorstein®.

Ein einzelnes Wort in einem Gedicht ist selten ein integraler Bestandteil der Sprache, dennoch
kann man es absolut als das Atom nennen, der unmissverstandlichen Bestandteil einer Sprache.
Nun ist ein Wort eine Struktur von moglicherweise vierfacher Komplexitat. Es ist ein

Phanomen von Klang und Bewegung - etwas, das gehort und ausgesprochen wird. Sein Klang
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und die Bewegungsempfindungen von Stimmbé&ndern, Zunge und Lippen, die seine Produktion
begleiten, sind die sinnliche Hulle des Wortes, und deshalb befasst sich dieses Kapitel
eingehender mit Form und Struktur von Sonett und Utenzi Gedichten. Die Dichtung der Sonette
und Tenzi hat das Leben zum Thema, das hei3t die Art und Weise, wie der Mensch auf seine
Gesellschaft und sein Denken reagiert. Man verweilt im Ausdruck selbst, in der verbalen
Erfahrung, dessen Gesamtgehalt an Lauten der Worter, die wir horen, Ideen, die wir verstehen,
und Gefiihle, die wir einschatzen, uns wertvoll ist. Dies bildet die grundlegende Grundlage fur
die Asthetik in diesen Gedichten. Dariiber hinaus treibt eine emotionale Reaktion darauf und
mit dem Wort gemeinten Gegenstand zu einer AuBerung, und dies wird darin verkérpert, wenn
es ausgesprochen wird, und ein &hnliches Geflihl wird geweckt, wenn es gehort oder gelesen
wird. Ein Wort spiegelt nicht nur eine Situation durch seine Bedeutung wider, sondern bewahrt
auch etwas von der Reaktion des Geistes. Das Wort kommuniziert die gesamte Erfahrung,
sowohl das Selbst als auch der Gegenstand.

[....]Was jetzund préchtig bluht, soll bald zertreten werden;

Was jetzt so pocht und trotzt, ist morgen Asch und Bein;

Nichts ist, das ewig sei, kein Erz, kein Marmorstein.

Jetzt lacht das Gliick uns an, bald donnern die Beschwerden]....]
Der Jambus ist eine sehr spezielle Art von metrischem FuB, der eine nicht betonte Silbe gefolgt
von einer betonten Silbe hat. Um dies aufzuspiiren, soll man ein Gedicht wie Es ist alles eitel
am besten laut vorlesen. Man kann jeden Teil des Wortes unterstreichen, der eine betonte Silbe
ist, wodurch man das Muster visualisieren kann. Ein metrischer Ful3 ist eine Kombination aus
betonten und nicht betonten Silben, die sich in einem Vers, einer Strophe oder einem Gedicht
wiederholt(Vgl. Gunther & Schweikel. S. 363). Wenn die Zeile in einer Strophe funf Ful
Silben hat, die jeweils eine nicht betonte Silbe gefolgt von einer betonten Silbe enthalten, weil3t
man, dass es sich um einen Vers handelt, der in jambischen Pentametern geschrieben ist. Wenn
das ganze Gedicht im gleichen Rhythmus geschrieben ist, kann man sagen, dass das Gedicht
auch einen jambischen Pentameter hat. Jambischer Pentameter ist eine beliebte poetische Form,
insbesondere in der englischen Poesie. Viele Leute halten es flr das "normale™ poetische
Messgerat, wahrscheinlich, weil Shakespeares Sonette alle in jambischen Pentametern
geschrieben sind. Der Jambus wird aus einer unbetonten (leichten) und betonte (schweren)
Silben und wie er in dieser Arbeit beschmiert wurde, wird die ménnliche Kadenz das Ende
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charakterisieren. Das heilt, die letzte Silbe des Daktylus? wird betont sein. Diese Angleichung
kann aber nur dann richtig sein, wenn alle jambischen Daktylen nicht in einer einzelnen
Strophe vorhanden sind sondern ganzlich in der Strophe vorliegen. (Vgl. ebd. S.363).
Hingegen findet man Gedichte, die sich von katalektischem Vers charakterisieren lassen. Eine
katalektische Zeile ist eine metrisch unvollstandige Verszeile, der eine Silbe am Ende fehlt
oder die mit einem unvollstdndigen Ful} endet. Eine Form der Katalexis ist die Kopflosigkeit,
bei der die unbetonte Silbe am Zeilenanfang weggelassen wird. (ebd. S.363)

Das Sonett ,, Es ist alles eitel” ist von zwei Strophen mit je vier Zeilen (zwei Quartetten) und
zwei Strophen mit je drei Zeilen (zwei Terzetten). Das Sonett hat eine Sonderform von Jambus,
die Alexandriner bezeichnet wird. In der deutschen Sonettdichtung wird der Alexandriner als
ein sechshebiger Jambus. Alexandrine, Versform, die das filhrende Mal? in der franzdsischen
Poesie ist. Es besteht aus einer Zeile von 12 Silben mit starken Betonungen auf der 6. Silbe
(die der medialen Z&sur [Pause] vorausgeht) und der letzten Silbe und einem Nebenakzent in
jeder Halbzeile. Da sechs Silben eine normale Atemgruppe sind und die sekundaren
Betonungen auf allen anderen Silben in der Zeile liegen kdnnen, ist das Alexandrin eine
flexible Form, die an eine Vielzahl von Themen angepasst werden kann. Sein strukturelles
metrisches Prinzip ist die Spannung nach dem Sinn; die Form eignet sich daher zum Ausdruck
einfacher oder komplexer Emotionen, narrativer Beschreibungen oder grandioser patriotischer
Gefiuihle. Der Name Alexandriner leitet sich wahrscheinlich von der friihen Verwendung des
Verses im franzosischen Roman d’Alexandre ab, einer Sammlung von Romanzen, die im 12.
Jahrhundert Uber die Abenteuer Alexanders des GroRen zusammengestellt wurde. Im 16.
Jahrhundert von den Dichtern der Pléiade, insbesondere Pierre de Ronsard, wiederbelebt,
wurde das Alexandriner im folgenden Jahrhundert zur herausragenden franzésischen Versform
fur dramatische und erz&hlerische Poesie und erreichte seine hochste Entwicklung in den
klassischen Tragddien von Pierre Corneille und Jean Racine. Im spaten 19. Jahrhundert kam
es zu einer Lockerung der Struktur, bemerkenswert im Werk von Paul Verlaine; Dichter
schrieben haufig eine modifizierte Alexandrine, eine dreiteilige Zeile, die als Vers romantique
oder Trimétre bekannt ist. Vers libre (,,freier Vers®) loste bald den Alexandriner als fiihrende
Versform der franzésischen Poesie ab. In der englischen Versifikation enthélt das Alexandrine,
auch jambisches Hexameter genannt, sechs Primérakzente anstelle der beiden Haupt- und zwei

2 Ein Daktylus ist eine Art metrischer FuR, der in der Poesie vorkommt. ... Das Wort Daktylus kommt vom
griechischen Wort daktylos (oder Daktylus), was ,,Finger* bedeutet. Das Gegenteil eines Daktylus ist ein Anapest,
der aus zwei unbetonten Silben gefolgt von einer betonten Silbe besteht
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Sekundéarakzente des Franzdsischen. Obwohl es im 16. Jahrhundert in England eingefuhrt und
im 17. Jahrhundert an die deutsche und niederlandische Poesie angepasst wurde, war sein
Erfolg aul3erhalb Frankreichs begrenzt.

[-...]Du siehst, wohin du siehst, / nur Eitelkeit auf Erden.

Was dieser heute baut, / reilt jener morgen ein,

Wo itzund Stédte stehn, / wird eine Wiese sein,

Auf der ein Schéferskind / wird spielen mit den Herden]....]
Der Alexandriner und der Jambus lassen sich in diesem Sonett von Gryphius sehr Klar erfassen,
wobei sich die Hebungen und Senkungen stets abwechseln und nach der dritten Hebung, also
der sechsten Silbe, eine Z&sur abzeichnet. Weiterhin leitet sie in Vers zwei und drei einen
inhaltlicher Widerspruch ein, der den Teil vor der Z&sur und den nach der Z&sur inhaltlich
gegenuberstellt was auch als Antithese gekennzeichnet wird. In der deutschen Dichtung war er
vor allem im Barockzeitalter gangig. Es handelt sich im Deutschen um einen sechshebigen
jambischen Reimvers mit je nach Versschluss 12 oder 13 Silben und einer Z&asur nach der
sechsten Silbe, das heil3t genau in der Mitte.

v—u—u— luo—u—u—(L)

Der Versschluss — auch Kadenz genannt — kann mannlich oder weiblich sein; im Allgemeinen
wird der regelmaRige Wechsel von ménnlichen und weiblichen Versschliissen angestrebt. Ein

Beispiel aus von Andreas Gryphius Es ist alles eitel.

[....]Du siehst, wohin du siehst, | nur Eitelkeit auf Erden.

Was dieser heute baut, | reifit jener morgen ein,

Wo itzund Stadte stehn, | wird eine Wiese sein,

Auf der ein Schiferskind | wird spielen mit den Herden][....]
Man kann besonders zwischen dem paargereimten heroischen Alexandriner unterscheiden.
Alexanderiner, der den antiken Hexameter representiert und beim bestandig nach je vier Versen
ein Sinneinschnitt zu spdren ist, und dem kreuzgereimten elegischen Alexandriner, der das
antike elegische Distichon vertritt und fur gewohnlich in Strophen abgeteilt auftritt. Der
Alexandriner, manchmal falschlicherweise jambisher Hexameter genannt, haben nichts mit
dem alten sechhebigen antiken Hexameter zu tun, das aus mehreren Daktylen besteht. Die
Platzierung von Versen in Form von Poesie ist ein Standard der typografischen Klassifikation
und ein Prinzip der Formalisierung der Sprache. Diese besondere "Sprachkombination™ wird
durch die Einteilung in Strophen verstéarkt. Gedicht, das eine rhythmische Form hat und durch

einen apokalyptischen Bruch oder eine durch eine apokalyptische Typografie dargestellte
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Silbentrennung gekennzeichnet ist. (vgl. Glick 42010: 752 ) Normalerweise gibt es einen

letzten Reim: das Ende des Gedichts von

Ein Reim ist eine Wiederholung &hnlicher Laute normalerweise genau des gleichen Klangs in
den letzten betonten Silben und allen folgenden Silben mit zwei oder mehr Wortern. Meistens
wird diese Art des perfekten Reims bewusst fir die Wirkung in den Endpositionen von Gedicht
verwendet. Im weiteren Sinne kann sich ein Reim auch auf andere Arten dhnlicher Klénge in
der N&he der Enden von zwei oder mehr Wortern beziehen. Darlber hinaus wird der Reim
eine besonders starke klangliche Verfremdung der Sprache bewirkt, weil in der Alltagssprache
nur selten und wenn meist zufdllig gereimt wird. Ein Reim basiert auf der
Aquivalenzbeziehung zwischen konstant bleibenden Phonemgruppen, die sich am Ende von
Lexemen befinden. Die Sonett und Utenzi Gedichte wurden bei verschiedenen Dichtern und
Lesern beliebt, da es sich sehr gut an verschiedene Zwecke und Anforderungen anpassen lasst.
Rhythmen werden strikt befolgt. Es konnte ein perfekter poetischer Stil fir die Ausarbeitung
oder den Ausdruck eines einzelnen Geflihls oder Gedankens sein, mit seiner kurzen L&nge in
jambischem Pentameter. In der Tat bietet es einen idealen Rahmen flr einen Dichter, um starke
Emotionen zu erforschen. Aufgrund kurzer Lange von Sonnet ist es sowohl fiir den Dichter

als auch flr den Leser einfach zu verwalten.

[.....] Es ist alles eitel — Von Andreas Gryphius

Du siehst, wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erden,
Was dieser heute baut, rei3t jener morgen ein;

Wo jetzund Stédte stehn, wird eine Wiese sein,

Auf der ein Schéferskind wird spielen mit den Herden.

Was jetzund prachtig bliiht, soll bald zertreten werden;

Was jetzt so pocht und trotzt, ist morgen Asch und Bein;

Nichts ist, das ewig sei, kein Erz, kein Marmorstein.

Jetzt lacht das Gliick uns an, bald donnern die Beschwerden. [.....]

[-...JAugust ni mwanzo, wa kuenezewa vita.
Yakatujia mawazo, nyoyo zetu zikijuta.
Adui mzo kwa mzo, kuja kwetu kutupita.
Mungu atawalani, kwa baa la kujitakia.

Wote tukastaajabu, Wangereza watakani?
Watajitia aibu, kwa nguvu za jermani.
Wajuwao kuzurubu, wakiingia utamboni
Mungu atawalani, kwa baa la kujitakia [....]
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Im August begann die Ausbreitung des Krieges

Ideen kamen zu uns, wéhrend Bedauern unsere Herzen erfillte
Viele Feinde beherrschten uns

Mdoge Gott sie verfluchen, weil sie sich selbst Unglick bringen.

Wir alle waren erstaunt: Was wollen die Engléander?

Sie werden sich gegen die deutsche Macht in VVerlegenheit bringen
Weil [die Deutschen] wissen, wie man einen Krieg fuhrt

Mdoge Gott sie verfluchen, weil sie sich selbst Unglick bringen.

In beiden Gedichten sind es im ersten Gedicht die Worter Erden und Herden, morgen ein und
Wiese sein, bei dem suahelischen Gedicht, mwanzo und mawazo, vita kujuta, bei denen eine
Phonemgruppe in vollstandiger klanglicher Ubereinstimmung in verschiedenen Lexemen
vorkommt. Der Reim wird hier als ,reguldre Wiederkehr dquivalenter Phoneme® bezeichnet
(Jakobson 1960: 106). Das Aquivalenzprinzip wird von der Auswahlachse auf die Koppelachse
projiziert. Dies fuhrt nicht nur zur Selektion, sondern auch zur Kombination von Elementen, hier
in dhnlicher klanglicher Form, nach dem Aquivalenzprinzip. Es sind diese iterativen Strukturen,
die den Text als formales System abbilden und den Eindruck von Konsistenz und Einheitlichkeit
erwecken. (vgl. Struck 2008: 1). Es ist eine formale Regel Uber den Inhalt. Die sprachliche
Wirkung auf Gebérdenebene verschiedenster Reden, die in der Alltagssprache in dieser Frequenz
nicht auftritt, zieht und lenkt die Aufmerksamkeit des Rezipienten. Dank der gewéhlten Synonyme
werden sie auch fiir den Moderator zu wichtigen Konsonanten kombiniert und diese Worte werden
akustisch und optisch besonders hervorgehoben. Dabei wird der Inhalt der Worter betont. Beide
Dichter nutzen jedoch die &sthetische Struktur des Reims, um bestimmte Worter auf der
Bedeutungsebene hervorzuheben und miteinander zu korrelieren. Gleichzeitig bilden Reime den
Text auf tonaler Ebene. Diese Behauptung wird durch Jacobsons Beobachtungen tber die
poetische Funktion der Sprache gestitzt. In seinem Aufsatz Linguistik und Poetik schreibt er, dass
Reim eine semantische Beziehung zu Reimeinheiten bedeutet. Die Frage ist, ob es eine
"semantische Nahe" zwischen gereimten Einheiten gibt und ob sie die gleiche syntaktische
Funktion haben (Jakobson 1960: 106). Der Wendepunkt ist der (geistige) Einschnitt im Vers des
Gedichts. Dieser Cutoff fallt beim Lesen auf, da wir an dieser Stelle eine kurze Pause machen. Die
Zasur gliedert einen Vers somit in Sprecheinheiten (Kola) und kann metrisch, syntaktisch oder

lautlich sein. Schauen wir auf ein Beispiel. Diese alexandrinische Gedichtszeile stammt aus einer
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Strophe von dem Sonett ,Es ist alles eitel* von Andreas Gryphius. Wenn man dies laut vorliest,
wird man feststellen, dass das Gesprach nach dem Erstellen automatisch unterbrochen wird. Das

ist der Wendepunkt, den man im Grunde die Z&sur nennt.

Zasurreime im Sonett
[.....] Was sie heute baut und klaut / rei3t jene morgen ein:
Du siehst, wohin du siehst / nur Eitelkeit auf Erden,
Was dieser heute baut /reil3t jener morgen ein;
Wo jetzund Stédte stehn /wird eine Wiese sein,
Auf der ein Schéferskind / wird spielen mit den Herden].....]

Zansurreime im Utenzi

[-....]JAugust ni mwanzo / wa kuenezewa vita.

Yakatujia mawazo / nyoyo zetu zikijuta.

Adui mzo kwa mzo / kuja kwetu kutupita.

Mungu atawalani / kwa baa la kujitakia].....]
Der Zasurreim bildet den Rhythmus in einem Gedicht und beeinflusst das Lesen stark. Wenn ein
solcher Reim mit dem Ende jeder Etappe des Gedichts zusammenfallt, ist er fast einténig und kann
wie ein Flugzeug und eine Rassel klingen, das heilt es kann leiernd und klappernd sein. Der
Silbentrennungsreim findet sich hdufig in der mittelalterlichen Lyrik. ,,Zusammengefasst heil3t
das: lautliche Aquivalenz, die als konstitutives Prinzip auf die Sequenz projiziert wird, zieht
unweigerlich semantische Aquivalenz nach sich, und auf jeder sprachlichen Ebene ruft jede
Konstituente einer solchen Sequenz nach einer der beiden korrelativen Erfahrungen, die Hopkins
treffend als ,,Vergleich um der Gleichheit willen* und ,,VVergleich um der Ungleichheit willen*

definierte (Jakobson 1960: 106).

2.4  Die Entstehung und die innere Struktur von Sonett
2.4.1 Historische Auspragung

Das Wort Sonett leitet sich vom italienischen Wort Sonetto ab, das aus dem altprovenzalischen
Sonett ein kleines Gedicht, aus dem lateinischen Sonus ein Ton ist. Bis zum dreizehnten
Jahrhundert bedeutete es ein Gedicht aus vierzehn Zeilen, das einem strengen Reimschema und
einer spezifischen Struktur folgt. Mit dem Sonett verbundene Konventionen haben sich im Laufe
seiner Geschichte weiterentwickelt. Das Sonett wurde von Giacomo da Lentini, Leiter der

sizilianischen Schule unter Kaiser Friedrich I1., erstellt. Guittone d'Arezzo entdeckte es wieder und
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brachte es in die Toskana, wo er es an seine Sprache anpasste. Die Struktur eines typischen
italienischen Sonetts der damaligen Zeit umfasste zwei Teile, die zusammen eine kompakte Form
des "Arguments" bildeten. Erstens bildet die Oktave den "Satz", der ein "Problem™ oder eine
"Frage" beschreibt, gefolgt von einem Sestet (zwei Tercets), das eine "Losung" vorschlagt.
Typischerweise leitet die neunte Zeile das ein, was als "Drehung" oder "Volta" bezeichnet wird,
was den Ubergang vom Satz zur Auflosung signalisiert. Selbst in Sonetten, die nicht genau der
Problem- / Ldsungsstruktur folgen, markiert die neunte Zeile hdufig eine "Wendung", indem sie
eine Anderung des Tons, der Stimmung oder der Haltung des Gedichts signalisiert. Nach
Ecychlopedia Britanica (2020) ist die Ableitung der Sonett-Strambotto, eine der A&ltesten
italienischen Versformen, bestehend aus einer einzelnen Strophe aus sechs oder acht
hendecasyllabischen (11-Silben) Zeilen. Strambotti waren in der Renaissance Siziliens und der
Toskana besonders beliebt, und die Herkunft der Form in beiden Regionen ist noch ungewiss.
Variationen des achtzeiligen Strambotti umfassen die sizilianische Oktave (ottava siciliana) mit
dem Reimschema abababab; die Ottava Rima mit dem typischen Reimschema abababcc; und das
Rispetto, eine italienische Form der Poesie, das ein vollstdndiges Gedicht aus zwei Reimquatrains
mit strengen Mal3stdben ist. Das Messgerét ist normalerweise ein jambischer Tetrameter mit einem
Reimschema von abab ccdd. Ein heroisches Rispetto ist in jambischem Pentameter geschrieben

und weist normalerweise das gleiche Reimschema auf.

[....]Tr&nen des Vaterlands — Andreas Gryphius 1636

Der frechen Voélker Schar, die rasende Posaun

Das vom Blut fette Schwert, die donnernde Karthaun
Hat aller Schweil3, und Fleil}, und Vorrat aufgezehret.
Die Turme stehn in Glut, die Kirch' ist umgekehret.

Das Rathaus liegt im GrauR, die Starken sind zerhaun,
Die Jungfern sind geschénd't, und wo wir hin nur schaun
Ist Feuer, Pest, und Tod, der Herz und Geist durchfahret.

Hier durch die Schanz' und Stadt rinnt allzeit frisches Blut.
Dreimal sind schon sechs Jahr, als unser Strome Flut
Von Leichen fast verstopft, sich langsam fort gedrungen.

Doch schweig' ich noch von dem, was &rger als der Tod,
Was grimmer denn die Pest, und Glut und Hungersnot,
Das auch der Seelen Schatz, so vielen abgezwungen stutzt]....]
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Das Gedicht "Tranen des Vaterlandes" in jambischem Hentameter wird als "Alexandriner"
bezeichnet. Daher werden sich die Verse zwischen 12 und 13 Silben abwechseln. Der Reim des
Sonetts ist abba abbacdeed. Das Reim-Vierzeiler-Muster, auch Reim genannt, ist das dritte
Reimpaar. Dieses Gedicht hat viele fur die barocke Poesie typische Feierlichkeiten. Dies ist ein
Sonett, das in zwei Quartette und zwei Quartette unterteilt ist, basierend auf Vers vierzehn. Die
beiden Quartette bilden jeweils den Reim ABBA/ABBA und 2/3 bilden den Reim ccd/Eedtail. Im
Hékelstil geschrieben, beginnen die Gedichte mit einem mannlichen Rhythmus am Anfang des
Gedichts und haben einen fast mannlichen Rhythmus. Diese genau beobachtete poetische Struktur
wird hauptsachlich durch den stetigen Rhythmus von Alexandria, einer 6 Jamb mit einem Strich
in der Mitte, unterstiitzt.

Der wichtigste Aspekt der Struktur ist die Unterteilung in Oktaven und Sextett. Die Sonnet-
Asthetik hat verschiedene Interpretationen. Der Aufbau des Sonetts ist neben der Gruppierung der
Verse durch ein Reimsystem gekennzeichnet. Das italienische Sonett kennt die beiden Reime einer
Oktave, die alternierenden und die umarmenden Reime. Die umarmenden Reime gelten immer
noch als besser geeignet fur Sonette obwohl es kdinstlerischer, weit weg von der Popularitat ist.
In einer fortlaufenden parallelen Ausarbeitung von Poesie, Halbstrophen, Strophen und
Doppelstrophen bietet es Momente der gegenséatzlichen Bewegung. Die Einheit der Reime, von
der Schlegel spricht, ist hier starker ausgeprégt als in jeder anderen Anordnung. Die Erwartungen
sind hoher, da die Resonanz des ersten Abschlusses verzdgert wird. Der Abschluss fallt mit dem
Ende des Gedichts zusammen und markiert damit die Struktur des Quartetts. Auch die
Oktavumrisse sind auf diese Weise leichter zu hdren. Das Ende reimt sich auf den Anfang.
Voraussetzung dafiir ist jedoch die Abfolge der Reime vom ersten Quartett zum zweiten Quartett.
Obligatorisch fur italienische und franzdsische Sonette. Das Quartett wurde ein lizenziertes Sonett
und ein neues gereimtes Sonett auf dem zweiten Quartett. VVon den drei Hauptreimfolgen des
italienischen Sextettsonetts steht cde cde an erster Stelle, die anderen sind cdcdcd und cdedee. Die
erste ist eine kohdrentere gereimte Trennung. Schlegel bevorzugte dieses Format, da er das
deutsche Sonett dem italienischen Sonett vorzog. Wenn der (bergreifende Reim des Quartetts
hauptséchlich auf Italienisch ist (das Verhdltnis zu Petrarca betragt etwa 30:1), dann bilden
franzosische Sonette des 16. und 17. Jahrhunderts, im Allgemeinen deutsche Sonette, den Reim.
Da Ronsard jedoch darauf bestand, das Reimgenre zu andern, hatten die Franzosen andere Reime

nach Oktaven als die Italiener, wahrend die Italiener unvermischte weibliche Reime verwendeten.
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Der Weg ist in der Reihenfolge der Reime des Sextetts unterteilt: Die drei wichtigsten
Gemeinsamkeiten der Italiener sind die Vermeidung von Reimkldngen mit Oktaven. Nicht im
franzosischen Sonett. Hier bleiben zwei Drittel: ccdeed, oder zumindest der erste Reim: ccdede.
Das deutsche Sonett aus dem 17. In einer Wintervorlesung 1803/0 (Schlegel 200) wahlte er ein
Sonett nach Form und Bedeutung aus. Sonett besteht aus virzehn Teilen, wobei jeder sinnvolle
Teil in Teile gegliedert ist. Zwei Quartette werde von zwei Terzetten gefolgt. Die Bezeichnungen
haben sich gegen die vereinzelt gebrauchten Quatrain und Terzine durchgesetzt. Sie werden
meistens durch Oktave und Sextett ergdnzt. Unter Terzinen wird eine eigene Gedichtform
verstanden. Quatrain wird im 17. Jahrhundert fur das 4-zeilige Epigramm gebraucht. Es werde die
umfassendste und allgemeinste der gereimten Versarten verwendet, bei den Franzosen der
Alexandriner, bei den Italienern und Spaniern der Elfsilber, bei den Engléandern der flinffiigige
Jambus. In der Oktave wirden nur zwei Reime verwendet, alternierend oder, vorzugsweise, in
umarmender Stellung; in den Terzetten zwei Reime dreimal oder drei Reime zweimal. Es scheint,
dass die von' Schlegel an erster Stelle genannte Bestimmung, die Vierzehnzeiligkeit in
strophischer Gliederung, in der Tat das wichtigste Konstituens des Sonetts bezeichnet. VVon diesen
beiden Momenten ist das erste, die Vierzehnzeiligkeit, unaufhebbar; kiirzere oder langere Sonette
mussen eigens als solche bezeichnet oder durch die Umstande erklart werden. Die vertikale
Extension von 14 Versen allein lagt ein Gedicht aber nicht als Sonett erkennen.

2.4.2 Die Wortnatur, das Arrangement und Akzentuierung von Utenzi

Ushairi bedeutet Poesie oder Dichtung. Shairi ist heute ein Oberbegriff flir Gedichte und zugleich
die Bezeichnung fur eine bestimmte Art von Gedichten. Suaheli hat seine eigene Termini flr
Poesie geschaffen und gewisse Regeln fiir die Abfassung von Gedichten festgelegt. Mizani, was
immer in der Mehrzahl gebraucht wird, bedeutet eine Silbe. Eine Silbe in Suaheli besteht aus einem
VVokal oder endet mit einem solchen, zum Beispiel wa-li-o-bo-be-a. M und N kdnnen jedoch auch
Silben sein, wenn sie am Anfang eines Wortes vor einem anderen Konsonanten stehen, zum
Beispiel m-le- vi, ngo-ma oder wenn -m- eingekeilt wird und vor einem Konsonanten anlegt, zum
Beispiel. ni-na-m-pe-n-da. Die Verszeile bestehen aus mistari, die sich in der kipande befinden,
das heil3t die Halfte einer Verszeile, die durch ein Komma von der anderen Halfte getrennt wird.
Kina bedeutet Reim und Ubeti ist eine Strophe. Kituo ist die allgemeine Bezeichnung fir die letzte
Zeile einer Strophe. Wenn die letzte Zeile in jeder Strophe im gleichen Wortlaut wiederholt wird,
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dann wird die letzte Zeile als kibwagizo bezeichnet. In vielen Tarbia-Gedichte wird Kibwagazio
sehr oft verwendet. Wie noch zu sehen sein wird, besteht der Inkishafi aus einer Prosodie namens
Quatrains, das heilst Versen mit vier Zeilen. Die ersten drei Zeilen des Verses reimen zusammen,
wéhrend die vierte einen Zeilenendendrei tragt, der in den vierten Zeilen aller Verse des Gedichts
mit identischem Reim versehen ist. Jede Strophe ist in zwei Halften unterteilt, die jeweils mit
einem Reim versehen sind, wahrend die beiden Hélften des ersten Takts und der ersten Halfte des

zweiten Takts frei sind, um mit dem neuen Reim versehen zu werden.

[....Jtatunga kifungo, kwa kukisafi
nikapange lulu, kula tarafi
naina nikite, inkishafi
kizacha thunubi, kinipukiye]....]
Das Inkishafi wird in einem Meter gegossen, der im Idealfall durch dargestellt werden kann:

- [--[--[-]-variiert--/-/-/--]-

Dabei steht - fir eine Silbe ohne Akzent und / oder eine Silbe mit Akzent. Die perfekte Zeile
besteht aus elf Silben (Mizani), vier akzentuierten und sieben nicht akzentuierten, obwohl die nicht
akzentuierten Silben eine unterschiedliche Betonung haben konnen. Die Scansion ist zwar in

vielen Zeilen erkennbar, z.

Ta-tu-nga ki-fu-nguo kwa ku-ki-sa-fi
123 456 7 8 91011
Kina ina ila ilio mbovu

Ilikisthiriye ungi welevu;

I kalifu mno kuta kiwavu,

Kupa watu ngeya ikithiriye.

Ki-ma- i-na -i-la- i-li-o mbo-vu

1 23 456789 10 11

Hitchens (1972) vermutet, dass die 11-Mizani-Zeile theoretisch eine 12-Mizani-Linie mit einer
Mizani-Stummschaltung oder einer kurzen ist, und es ist mdglich, dass die dritte der vier
akzentuierten Silben kein echter Akzent ist, sondern eine betonte, nicht akzentuierte Silbe.

Es sollte bedacht werden, dass Swahili-Gedichte nicht gelesen, sondern entweder gesungen oder

gesungen werden, was einige irrelevante Uberlegungen zum Messgerét einfiihrt. Die Verwendung
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der Zasur als formales poetisches Mittel fiihrt zusatzlich zu denen der Silbenzdhlung und des
Reims ein neues Prinzip ein. Swahili-Worter werden auf dem Vorletzten immer betont, und der
Vokal dieser Silbe ist normalerweise auch markiert. Es gibt eine Reihe langer Gedichte namens
Tenzi, die als episch und didaktisch eingestuft werden kdnnen, da eine einheimische Autoritat sagt,
dass sich ein Tenzi entweder mit "Kriegs- oder Religionsfragen™ befasst und sie fast immer als
Erzdhlungen erscheinen. Shairi wird auf die meisten anderen Gedichte angewendet, ob kurze
Texte oder langere Stiicke didaktischen oder religiésen Charakters. Fiir langere Gedichte sind die
Lieblingsmetren drei, die alle in vierzeiligen Strophen verwendet werden, von denen drei Zeilen
zusammen reimen, wahrend der vierte ein kontinuierlicher Reim ist, der sich durch das gesamte
Gedicht zieht. Das erste Beispiel davon ist Utenzi wa Miraji mit vier Beats und im Allgemeinen
vierzehn Silben pro Zeile.

[-...JAI Muhammdi, ni uwdngo yake khabari,

Usiku umoya wafikia mbali safari !

Mbingu ukaziisha ukaona Mola jabbari

Uzidie shini, uwongo, hashaye tmima [....]
Das zweite Beispiel wird im Inkishafi Gedicht verwendet, das von Rev. W. E. Taylor im Anhang
zu Captain Stigands Dialekt auf Suaheli ver6ffentlicht wurde. Die Zeilen bestehen aus elf Silben.

[....JAIrni wa wapi , wakazindiwa

Zilfizo za mato,kuwa mahuwa;

Wasirive wote, kuwa mahuwa;

Leo ni waushi, waliushiye]....]
Die kilrzeren Texte weisen eine Vielfalt auf, die weniger Meter als Strophenformen sind, von
denen einige auffallend an jene erinnern, die in der populdren italienischen Poesie zu finden sind,
zum Beispiel das Rispetto - was wahrscheinlich durch eine gemeinsame Ableitung zu erklaren ist.
Die aufeinanderfolgenden Einheiten, die bei der Analyse unterschieden werden kénnen, sind die
Silbe, die Zeile und die Strophe. Sie werden hier in dieser Reihenfolge berticksichtigt. Die Zeile
kann als die Einheit definiert werden, deren letztes Mitglied am Reimschema teilnimmt. In einem
bestimmten Gedicht hat es eine feste Anzahl von Segmenten, die grob mit Silben gleichgesetzt
werden konnen. Suaheli ist eine Sprache mit betrachtlichen dialektischen Variationen. Das Al-
Inkishafi Gedicht ist ein Quartett. Es hat vierzeilige Strophen. Jede der Zeile hat ein metrisches
MaR von elf gleich wie das italienische Rispetto und Strambotto. In jeder Strophe werden die ersten
drei Zeilen am Ende angezeigt. Der Raureif dieser Zeilen dndert sich von Strophe zu Strophe. Die
vierte Zeile hat jedoch ein konsistentes Ende in - ye. Um dieses Muster von Raureif und Meter zu
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erreichen, verwendet der Dichter unter anderen drei Dichtungstechniken. Diese Techniken sind in
Kiswahili als Inkisari, Mazida und Tabdila bekannt.

Worte sind mehr als nur Laute, sie sind mehr als alles andere ein Zeichen von Bedeutung. Bei der
Poesie umfasst die Bedeutungsebene unter anderem die sprachlichen Mittel der Bilddarstellung,
also den Text als Bild oder ein in der Beschreibung selektiv eingesetztes Bild (vgl. Burdorf 21997:
143). AuBerdem gibt es ein Problem bei der Wortauswahl: Gibt es UnregelmaRigkeiten im
Wortgebrauch? Haben bestimmte Wortarten Vorrang oder werden aulRergewdhnliche Worter
bewusst verwendet? Um diese Fragen in der Dichtung zu behandeln, wird die Inkisari Technik
von Dichtern verwendet. Inkisari ist eine Technik, die Zeile verkiirzt. Dies wird auf verschiedene
Weise erreicht. Die gebréuchlichste Methode besteht darin, Worter zusammenzufiigen, wobei
einige Silben herausgeworfen werden. Die zweite Methode besteht darin, eine Silbe oder Silben
in einem Wort zu léschen, wodurch es in Bezug auf das metrische Mal} kirzer wird. Die dritte
Methode besteht darin, ein Wort durch ein kiirzeres Synonym zu ersetzen. Mazida wird sowohl
zum metrischen Verlangern von Zeilen als auch zum Erstellen des gewiinschten Raureifs
verwendet. Es verlangert Zeilen, indem einem Wort ein oder mehrere Tone hinzugefugt werden.
Dadurch &ndert sich die Silbenstruktur des Wortes. Wenn Mazida verwendet wird, um Zeilen zu
verléangern, &ndert sich die Silbenstruktur so, dass die Silben im Wort erhoht werden. Wenn die
Technik zur Erzielung eines Raureifmusters verklagt wird, erfolgt die Anderung der Art der Silbe
ohne eine entsprechende Anderung der Anzahl der Silben. In diesem Fall findet die Anderung der
Silbe am Ende der Zeile statt, so dass die resultierende Endsilbe den gewiinschten Reif erzeugt.
Tabdila wird verwendet, um einen Vokal am Ende der Zeile zu ersetzen, sodass die resultierende
Silbe mit den anderen Zeilen der Strophe Ubereinstimmt. Das soziale Leben und die
gesellschaftliche Erfahrung des Autors bestimmen den literarischen Text im Entstehungsprozess,
und auch der Leser wird durch seine Sozialisation im Akzeptanzprozess beeinflusst. Diese banale
Erklarung literarischer Kommunikation ist als Grundkonzept der Literaturwissenschaft nicht
immer die Norm. Denn es ist klar, dass die soziale Erfahrung des Autors in den Text einflie(3t. Die
Grundannahme, dass sich die Literatur eindeutig auf die nicht-textuelle Realitdt bezieht, lasst
Zweifel an der Pramisse der modernen Asthetik, der Idee eines autonomen, persénlich anregenden
und maligeblichen Subjekts, aufkommen. Der Schopfer einer Vielzahl von menschlichen und
zeitlosen literarischen Werken.
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2.4.3 Bildhafte Sprache

Metapher gehdort zu den Sprungtropen und befreit unter den rhetorischen Figuren die hochste
poetische Anerkennung (Vgl. Ninnings 2013). Eine Metapher, die auf Bildern oder Analogien
basiert. Wéhrend also die alten Analogien Metaphern als Abkilirzungen interpretierten, lieferten
jungere ahnliche Theorien alternative Erklarungen. Der Unterschied zwischen einem Bildanbieter
und einem Bildempfénger ist meist Ublich. Die Metapher, die tiber ein Wort hinausgeht, wird in
der Rhetorik ein &hnliches Gleichnis genannt. Literaten kennen neben dem eingeschrankten
Begriff M einen weiteren metaphorischen Begriff, der allgemein tbertragen werden soll. Das
heilt, es enthdlt umfangreiche Vergleiche, Gleichnisse, Gleichnisse, Gleichnisse und ignoriert
quantitative Kriterien. Sie konnen Bildfeldern strenge und breite Metaphern zuweisen. Je nach
Bekanntheit werden die Metaphern in kreative Metaphern unterteilt, die als neu und im Kontext
kontroverser Forschung betrachtet werden, wie Metaphern, auch wenn sie oft verwendet werden.
nochmal. Gryphius verwendet die Metapher "Starken sind zerhaun" im Gedicht "Trénen meines
Vaterlands"”, um zu erklaren, ob die Verteidiger des Landes im Krieg starben oder der Konig und
die Aristokraten nicht entkommen konnten. Es ist ein Krieg, aber niemand kann helfen. Oder Sie
koénnen sogar sterben. Diese Metapher, mit der Dichter lebendige Bilder vermitteln kdnnen, die
uber wortliche Bedeutungen hinausgehen, erzeugt Bilder, die leichter zu verstehen und zu
beantworten sind als die wortliche Sprache. Die metaphorische Sprache regt die VVorstellungskraft
an und der Autor kann Emotionen und Eindrticke besser durch Metaphern vermitteln. Gleichzeitig
ist die sprachliche Struktur allgemein verfligbar und historisch verdnderbar, so dass die
grammatische Interpretation den lyrischen Text tiber den Autor hinaus verstehen kann. Die Poesie
von Morgen Sonnet ist der erste Ausdruck der Morgennatur. Chatten Sie mit der Person, die den

Tagesanbruch sehen und erkléren wird.

[.....]Die Sterne verschlieRen ihr Licht, der Mond erblasst. Der graue Himmel rétet sich. Im
Morgenwind beginnen die Vogel zu singen. Die Sonne geht auf. Ihre Strahlen schimmern auf
dem Meer [.....]

Alles wird sachlich, unpersonlich und ohne emotionale Beteiligung geduf3ert. In der sechsten
Strophe bezeichnen die Substantive metaphorisch und die Sprache ist prezios. ,,Fir den Mond
steht die Mondgottin Diana, fur die Vogel das ,,Federvolck*, fur die Sonne das ,,leben dieser welt*
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Gryphius’ Allegorik ist ein wichtiger Aspekt seiner Werke. Man hat aber angemerkt, dass sie ,,den
Blick auf das Wesentliche und zugleich Elementare verstellen“ kdnne. Etwas Wesentliches und
Elementares im ,,Morgen-Sonett* sei, auch unabhangig von einer religiosen Akzentuierung, die
Darstellung einer Bewegung. Das Sonett stelle den Ubergang von gelassener Betrachtung der
Natur zu Ergriffenheit, intensivierter Daseinserfahrung dar. Schon in den Quartetten deute sich
durch den Rhythmus der Alexandriner, nuancenreich variiert und immer wieder
durch Enjambements vorangetrieben, diese Bewegung an Wissenschaftler der Suaheli-Poesie
heben den langjahrigen Einsatz hervor von Versen fir Lob und politische Kommentare, wie der
berihmte Fumo Liyongo-Texte und die Verwendung von Metaphern und Anspielungen zur
Vermittlung von Untertexten. So gibt es ein Beispiel von Zache (1897) und Miehe et al. (2002)
ein zweischneidigen episches Utenzi, betitelt Uimbo wa Kaizari ("Lied fur den Kaiser").

2.4.4 Historische Auspragung

[.....] Die Geschichte der deutschsprachigen Literatur vom Mittelalter bis zur Moderne kann
auch als eine Geschichte interkultureller Literatur begriffen werden. Der Fremde begegnet
in der europdischen und in der deutschen Literatur des Mittelalters und der Friihen Neuzeit
zunéchst als Feind, als (muslimischer) Herrscher (ber die heiligen Statten der Christenheit
und damit als Gegeniiber in den Kreuzziigen und mit dem Osmanischen Reich zundchst als
starker Kontrahent im Kréftespiel der europdischen Méchte in der Frihen Neuzeit. In
Mittelalter und Friher Neuzeit gibt es aber trotz dieser Grundkonstellation eine
differenzierte Auseinandersetzung mit diesem , orientalisch’ Fremden und Anderen, indem
einerseits Affinitdten zu diesem deutlich werden, die jenseits der religiosen Differenz auf
gemeinsamen Normen und Werten beruhen (Ritterlichkeit, ,Minne', weibliche Schonheit)
oder in denen deutlich wird, dass problematische Aspekte des Eigenen auf den
Fremden/Anderen projiziert werden. [.....]J(Hoffman & Petrut 2015. S.23)

Die interkulturellen Zlige im zwdlften Jahrhundert beforderten die vorgenannten kriegerischen
Auseinandersetzungen mit Muslimen und Arabern, aber auch bestimmte Formen der
Interessengemeinschaft durch die Grindung christlicher Staaten in Arabien und durch Liaisons
mit arabischen Machthabern (Vgl. ebd. S.23)

Nach Lebling (2009) in seinem Buch ,,The Saracens of St. Tropez“ haben die Araber in Europa
eine Geschichte, die mit dem Kalifat der Umayyaden beginnt, das 711 n. Chr. Die lIberische
Halbinsel einschlieRlich des heutigen Spaniens und Portugals eroberte. Andere Araber besetzten
die italienische Insel Sizilien von 831 bis 1072. Araber wurden spater nach der Reconquista und

der Inquisition von Unglaubigen durch die katholische Kirche aus diesen Gebieten vertrieben. Es
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gab auch kurze Zeitrdume unabhéngiger arabisch-islamischer Kolonialisierung und Besetzung im
heutigen Frankreich, in der Schweiz und in Italien, in denen Fraxinet im Golf von St. Tropez als
Basis fur Uberfalle und Kolonialisierung diente. Die iberische Halbinsel wurde von den neuen
muslimischen Invasoren als "Al-Andalus™ kartiert. Die Araber sowie die gesamte muslimische
Bevolkerung (eine Mischung aus Berbern und Arabern) in Al-Andalus und Nordafrika wurden als
"Mauren” bezeichnet. Spanien erlebte eine goldene Ara der islamischen Kultur, begleitet von
einem goldenen Zeitalter der sephardischen judischen Kultur. Diese Ara brachte groRe arabische
Polymathen und Intellektuelle wie Averroes und Albucasis hervor. In der islamischen Herrschaft
in Spanien wurde auch das Aljamiado-Alphabet geboren, ein arabisches Alphabet fur die spanische
Sprache. Im 15. Jahrhundert wurden die Muslime von den christlichen Armeen in einem
historischen Prozess namens Reconquista (Ruckeroberung auf Spanisch und Portugiesisch)
besiegt, der die christlichen Monarchen dazu veranlasste, die Kontrolle (ber die iberische
Halbinsel zurickzugewinnen. Ein Grofiteil der Architektur, die aus dieser Zeit stammt, ist in
Spanien erhalten geblieben und fungiert als berihmtes Touristenziel, da die katholischen
Monarchen beschlossen, sie eher zu nutzen als zu zerstéren. Al-Andalus kann als Paradebeispiel
einer mittelalterlichen mehrsprachigen Gesellschaft angesehen werden. Die Entwicklung der
Mehrsprachigkeit begann mit der Eroberung und dem Sprachkontakt zwischen Arabisch und
Romisch. (Kieslar 1994) Die Omayyaden begannen sich im 9. Jahrhundert mit ihren politischen
Rivalen, den Abbasiden in Bagdad, kulturell zu messen. Der orientalisierte Lebensstil wurde
angenommen und in Al-Andalus verbreiteten sich auch die Mozaraber. Als der portugiesische
Entdecker Vasco da Gama, der die Kapstadt umrundete und in den Indischen Ozean segelte,
bedeutete seine Ankunft das Ende einer Zeit friedlichen Handels und einer prosperierenden
Entwicklung, die Ostafrika bisher geprégt hatte. Er war der VVorbote einer Zeit der Zerstérung und
Verwirrung, die die Swahili-Kultur schwéchen und sie fur die Herrschaft von AuRenstehenden reif
machen sollte (Vgl. Columbia 2004). 1498 erreichte VVasco da Gama die Suaheli-Kdste, wo die
Handelsaktivitaten des christlichen Eindringlings von muslimischen Kaufleuten feindlich
aufgenommen wurden. Auf seiner zweiten Reise im Jahr 1502 wurde er stark verstarkt und zahlte
friihere Opposition mit groRer Brutalitat zuriick. Er erzwang Tribut von Kilwa und bel&stigte den
muslimischen Handel, plinderte und zerstorte, als er die Kiste entlang schritt. Francisco
d'Almeida, der Da Gama folgte, eroberte und plunderte 1505 Kilwa und Sofala wurde
beschlagnahmt und befestigt. 1506 befand sich das ostafrikanische Kiistengebiet weitgehend unter

portugiesischer Kontrolle (\Vgl. Jones 1998). Die Swabhilis waren ihrerseits nicht fur den Umgang
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mit dem Angreifer gerustet. In den Jahren des Friedens, in denen die Eindringbefestigungen
Portugals vor sich gingen, war es ihnen gestattet worden, zu verfallen, und die Anzahl und die
Féhigkeiten der Streitkrafte wurden verringert. Mit ihren relativ groBen, schnellen und gut
bewaffneten Schiffen konnten die Portugiesen die Kustensiedlungen ohne Widerstand belagern
und unterwerfen. Die kleinen Flrstentiimer waren nicht in der Lage, einen allgemeinen Widerstand
zu koordinieren, und die Vielzahl der Handler war auch nicht in der Lage, eine Verteidigung ihres
Handels zu synchronisieren. Der koordinierte Versuch der &gyptischen und diu-Herrscher, die
Portugiesen 1509 zu vertreiben, und die tirkischen Bemihungen, den Aufstand in den 1580er
Jahren zu schiiren, wurden beide von der Uberlegenen portugiesischen Artillerie zerschlagen (\Vgl.
Jones 1998). Im Gegensatz zu ihren Vorgangern kamen die Portugiesen nicht zum Handel,
sondern pliinderten und extrahierten. In Ubereinstimmung mit dem merkantilistischen Denken
ihrer Zeit bestand das Ziel nicht darin, gegenseitige Beziehungen zum Austausch von Nutzen fur
beide Parteien aufzubauen, sondern den Schatz auf Kosten des anderen zu "vergrofRern"; dies
verfolgten sie mit Brutalitdt und Kraft. Diese Aktivitaten hatten zur Folge, dass die etablierten
Handelswege, die die Grundlage fur den lokalen Wohlstand bildeten, gestért wurden. Die
Wirtschaftstatigkeit ging zuriick, die Siedlungsbevélkerung ging zuriick und die Menschen
wanderten aus, um der Armut und der portugiesischen Vergewaltigung zu entkommen. Sie fiihrten
jedoch neue sudamerikanische Pflanzen ein, Mais, Maniok, Cashew, Tomate und Tabak, die von
dauerhaftem Wert sein sollten (Vgl.Columbia 2004).

Laut Duffel (2003) wurden m 16. Jahrhundert drei Meter als Kanone fur spanische, franzésische
und englische Langzeilenverse etabliert. In Spanien erschien das erste italienische Endecasilabos
in einem 1547 veroffentlichten Band, der die Gedichte von Juan Boscan de Almogaver ( 1487 -
1542) und Garcilaso de la Vega ( 1501 -1536) enthielt(\VVgl. Bosc et al., 1980 S. 61). Es war das
Versdesign des letzteren, das als Vorbild fur nachfolgende Dichter diente: Garcilaso wandelte das
italienische Endecasillabo in einen Meter zwischen Silbe und Stresssilbe um, indem er der zweiten
Hélfte der Linie einen jambischen Rhythmus auferlegte (Vgl. ebd S61). Das Endecasilabo folgte
dem Verso de Arte Mayor, ein lockerer Stress-Silben-Meter, der seit den 1380er Jahren den
Langzeilenvers auf Kastilisch und Galizisch-Portugiesisch dominiert hatte. In Frankreich
etablierte sich der Alexandrin, ein Silbenmeter mit 6 plus 6 Silben, mit der Vertffentlichung in
1558 von Les Regrets von Joachim Du Bellay (1522, - 1560). Bis dahin hatte Du Bellay wie Pierre
de Ronsard (1524 - 1585) Sonette in Vers de Dix mit 4 plus 6 Silben sowie Alexandrinen
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komponiert, aber in seinem letzten und grofiten Werk sind alle Sonette langer Meter, und dies
wurde spater die lange Linie

2.5 Fazit

Die Struktur eines typischen italienischen Sonetts der damaligen Zeit umfasste zwei Teile, die
zusammen eine kompakte Form des Arguments bildeten (Vgl. Schlutter 1979). Erstens bildet die
Oktave den "Satz", der ein "Problem” oder eine "Frage" beschreibt, gefolgt von einem Sestet, das
eine "Losung” vorschlagt (ebd. S. 14). Laut der hermeneutischen Theorie wird diese Form als
Problem und L6sung Stil, der durch Antithese in deutschen Sonetten der Barockzeit dargestellt
wird. Antithese ist auch ein typisches Merkmal von Suaheli Gedichten, das man Ngonjera® nennt
(Vgl. Munyapala 1970). In Utenzi wird manchmal die Ldsung in der letzten Zeile enthélt, und
diese entweder strophenweise variiert oder durch das ganze Gedicht wiederholt. Selbst in Sonetten,
die nicht genau der Problem- / Losungsstruktur folgen, markiert die neunte Zeile héaufig eine
"Wendung", indem sie eine Anderung des Tons, der Stimmung oder der Haltung des Gedichts
signalisiert. Laut Hoffmann & Perut (2015) wird dieser Vervollstandigungsfremde in Texten in
diesem Fall in lyrischen Texten enthullt. Hier wird der Kontakt mit dem Fremden positiv als
Ausdehnung des Eigenen begriffen. Das Eigene wird von der fremdkulturellen Erfahrungen
bereichert und die eigene Vorstellung einer kulturellen Identitat wird sich verwandeln. Beide
Gedichtformen lassen sich von Zensur charakterisieren. In Utenzi wird das als Ukwapi markiert.
Dieser Stil ist auch typisch italienisch. Werner (1918) erklart, dass das verwendete Metrum in
Utenzi von den Arabern eingefuhrt wurde, obwohl die Betonung und Intonation der beiden
Sprachen so unterschiedlich sind, dass sie notwendigerweise mit grofRer Freiheit behandelt wurden,
und es kann einige geben, die nicht direkt auf arabische Originale zurtickgefiihrt werden kénnen .
Nichts zeigt so gut, inwieweit diese importierte Kunst der Versifikation wirklich in den Sprachen
Wurzeln geschlagen hat, wie die standige Wiederholung von zwei oder drei Strophenformen, die
auch in der italienischen Volksdichtung zu finden sind, in der enormen Menge mundlich aktueller
Volkslieder und zweifellos aus derselben Quelle abgeleitet (ebd. S.115). Wie aus der Analyse der

% Ngonjera ist eine Art Poesie der Interaktion zwischen zwei oder mehr Parteien. Diese Gesprache beinhalten haufig
Debatten, die darauf abzielen, dem Publikum oder der Community bestimmte Botschaften zu vermitteln. Ein Redner
stellt in einem Vers eine Frage und ein anderer gibt im n&chsten Vers eine Antwort, und die Diskussion des Arguments

wird somit bis zum Abschluss des Themas der relevanten Diskussion fortgesetzt
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inneren Strukturen der beiden Gedichte hervorgeht, ist zu beobachten, dass die beiden
Gedichtformen am meisten jambisch sind. Die Gedichtart von Sonnet gliedert sich in zwei
Quartette worauf zwei Terzette folgen, die Gedichtart von Utenzi gliedert sich in Quartetten, die
sich bei allen Strophen vorkommen (Vgl. Schlutter 1979). Die Verse der beiden Gedichtformen
sind jambisch alternierend und zeichnen sich durch Hebungen aus. Demnach kann jede Sonetten
Verszeile 12 oder 13 Silben haben, die entweder auf eine mannliche oder weibliche Kadenz enden,
und bei Utenzi elf oder zwolf. (ebd. S.6). Diese Studie zeigt, dass Utenzi die elf Silben Rispetto-
Form annahm, wahrend das deutsche Sonett der franzdsische Alexandriner annahm. Abbildung
1.1 zeigt, wie die beiden Gedichtformen denselben Ursprung

haben und zu unterschiedlichen Zeiten und an unterschiedlichen Orten mit denselben fremden

Elementen konfrontiert wurden.
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KAPITEL DREI
3.0 Einleitung

Im diesem Kapitel werden die Analyse hinsichtlich der thematischen Zusammenhdnge und
gesellschaftliche Ausprédgungen durchgefuhrt. Hier befasst sich die Studie eingehend mit den
Themen dieser beiden Arten von Gedichten, zeigt Ahnlichkeiten in diesen Themen auf und gibt
mogliche Erklarungen fir die Ahnlichkeiten.

3.1  Thematische und motivische Ztige im Sonett und Utenzi — drei Portrats

In der hermeneutischen Theorie konzipierte (Wilhelm Dilthey 1833-1911) die Konfrontation mit
Literatur als das ,,Nachfuhlen fremder Seelenzustande* erlauterte er die Geisteswissenschaften
allgemein, die sowohl die Geistes- als auch die Sozialwissenschaften umfassten. Wahrend die
Hauptaufgabe der Naturwissenschaften, wie Dilthey sie fand, darin bestand, zu rechtsbasierten
kausalen Erklarungen zu gelangen, projizierte er die Kernaufgabe der Geisteswissenschaften darin,
ein Verstandnis der Organisationsstrukturen und dynamischen Krafte des menschlichen und
historischen Lebens zu vermitteln . Es wird gezeigt, dass diese Unterscheidung nicht so scharf ist,
dass kausale Erklarungen in bestimmten Geisteswissenschaften wie Psychologie, politische
Theorie und Wirtschaft ausgeschlossen werden; es begrenzt hauptsachlich den Umfang der
Erklarungen in diesen Bereichen. Diltheys Ziel war es, Kants primar naturorientierte Kritik der
reinen Vernunft zu einer Kritik der historischen Vernunft zu erweitern, die auch den sozialen und
kulturellen Dimensionen menschlicher Erfahrung gerecht werden kann. Um die Bedeutung
menschlicher historischer Ereignisse zu verstehen, muss man sie in ihren richtigen Kontexten
organisieren und die strukturellen Einheitlichkeit artikulieren koénnen, die auf diese Weise
gefunden werden konnen. Diltheys Uberlegungen zu den Geisteswissenschaften, zur historischen
Kontextualisierung und zur Hermeneutik beeinflussten viele nachfolgende Denker wie Husserl,
Heidegger, Cassirer, Gadamer und Ricoeur. In jlngster Zeit wurde der Art und Weise, wie
Diltheys empirischer Erfahrungsansatz Carnap in seinen frihen Versuchen, die Metaphysik
zugunsten analytischerer Methoden zu Gberwinden, beeinflusst wurde, einige Aufmerksamkeit
geschenkt. Dabei geht es vor allem nicht nur um das Verstehen von lyrischen Texten oder
Dichtern, sondern auch um das weiterlibertragende Verstehen von Epochen und dem
gelegentlichen Zeitgeist. In diesem Kapitel wird dieses Verstehen in Hinsicht auf deutsche und
Utenzi Gedichte behandelt. Die Gedichte, die in diesem Kapitel vorgestellt werden, wurden von
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Dichtern, die in verschiedenen Epochen lebten, verfasst. Es ist trotzdem erstaunlich, wie aufféllig
die thematischen Bezlige dieser Gedichte sind. Infolge sozialgeschichtlicher Ansédtze der
Literaturwissenschaft werden die inhaltlichen Texteigenheiten anfanglich analysiert und
demzufolge auf Gesellschaftsstrukturen bezogen.

Das suahelische Gedicht, Al Inkishafi, wessen Titel wortlich Seelensuche bedeutet, wurde von
Sayyid Abdalla A. Nasiri verfasst. Dies ist ein langes Gedicht, das aus neunundsiebzig Strophen
besteht, von denen angenommen wird, dass sie vom Autor zwischen 1810 und 1820 verfasst
wurden. Es beschreibt das Leben auf Suahelischer Pate Insel. Dieser Text dreht sich um das Thema
des sterblichen Lebens, in dem der Autor dem Leser rét, nach Gottes Willen zu leben und irdische
Herrlichkeit zu meiden, die nur voriibergehend ist. Das Gedicht zeigt die Welt als einen
gefahrlichen Ort, unrein und tduschend fir den Menschen, der dem Menschen Wasser verspricht,
nur damit der Mensch erkennt, dass es kein Wasser, sondern ein Trugbild gibt. Er behauptet, wenn
der Mensch das Bdse nicht meidet und nach dem Willen Gottes lebt, wird er in der Holle enden.
Der Dichter malt dichterisch drei Bilder, um seine Botschaft zu veranschaulichen. Im ersten Teil
malt der Dichter ein Bild von Pate Insel, das sich in Reichtum und Ruhm bekannt war. Hier sehen
wir ein Bild von méchtigen Menschen, die im Wohlstand leben, der durch Gold und Silbern,
Reichtum und Macht gekennzeichnet ist, in prachtigen Hausern lebt und taglich voller Freude und
Heiterkeit.

Das zweite Teil des Gedichts zeigt Pate Insel in Trimmern und Trostlosigkeit. Der Reichtum und
die Herrlichkeit sind auf der Insel nicht mehr zu finden. Stattdessen wird dargestellt, dass
Flederméuse, Spinnen, Eulen, Geier, Tauben, Kakerlaken und Grillen den Ort ibernommen haben
Laut dem Dichter war der Untergang von Pate Island auf den Stolz zurtickzufiihren, den die
Einwohner in den friiheren Tagen des Ruhms zeigten. Da sie Gottes Lebensweise nicht beachteten,
wurden sie durch den Tod bestraft. Der dritte Teil des Gedichts gibt ein Bild der Holle, in dem
der Dichter die verschiedenen Stadien der Hélle mit ihren Schrecken und Qualen beschreibt. Laut
dem Dichter landen diejenigen, die sich weigern, im Einklang mit Gottes Willen zu leben, in der
Holle, wo sie im unsterblichen Feuer fur ewig verbrannt und gefoltert werden. Das Gedicht ist
natlrlich stark von islamischen Lehren beeinflusst, wobei der Autor ein islamischer Gelehrter ist
und den Lehren entspricht, wie sie im islamischen Heiligen Buch, dem Koran, angegeben sind.
Die zentrale thematische Hinsicht in Al-Inkishafi bezieht sich auf das Leben der Erdenbirger,
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Menschen, die zum Sterben sind, weil sie fur den Tod auffallig sind. Der Dichter behauptet, dass
weltlicher Reichtum umsonst ist und das irdische Leben verfiihrt die Menschen. Trotz der Realitét,
dass das Leben auf der Erde sterblich ist, werden Menschen es ernst nehmen. Dies sollte nicht der
Fall sein. Man sollte sich vor einer solchen Tauschung schitzen. Der Dichter ermannt die Seele
eines irdischen Menschen, da er nur irdische Herrlichkeit verbreiten wolle, anstatt nach Gottes
Willen zu leben. Auf diese Weise wirde die Seele dem ewigen Schrecken der Holle nicht
entkommen. Um seine Botschaft zu vermitteln, verwendet der Dichter kraftvolle poetische Bilder.

Zum Beispiel vergleicht er die Welt mit einem tobenden Meer. Er sagt:

[....] Ulimwengu bahari tesi, Diese Welt ist ein tobendes MeerEs
una matumbawe na mangi masi. beherbergt in Hulle und Flle
Aurokibuo juwa mwasi Riffe und Ubel

Kwa kula khasara ukhisiriye [....] Wer es reitet, ist ein Rebell

(Strophe 13) Jeder Verlust kommt ihm in den Weg
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Wie die obige Strophe zeigt, gibt sich der Dichter nicht damit zufrieden, die Welt nur mit einem
tobenden Meer zu vergleichen. Er erweitert die Metapher flr eine gréfiere Wirkung. Ein tobendes
Meer ist ein gefahrlicher Ort. Aber die Gefahr ist noch groRier, wenn das Meer Korallenriffe und
alle moglichen anderen geféhrlichen Phdnomene aufweist. Man kann sich mehrere Meeresfaunen
vorstellen, die ein hohes Risiko fur jemanden darstellen kénnten, dessen Segelschiff von einem
tobenden Meer zerstort wurde. Zu dieser Fauna gehoren Haie, Stachelrochen und Muranen. Ein
solches Meer wére in der Tat gefahrlich. So gefahrlich ist die Welt. Trotz ihrer unsicheren Natur
ist die Welt in der Lage, Sterbliche zu verfiihren. Seine Tauschung wird mit einem flachen Teich
verglichen, der eine durstige Seele verfiihren wirde. Wenn man sich jedoch dem Teich néhert,
wird er von einem Stier gefressen und es gelingt ihm nicht, die kostbare Flissigkeit zu erhalten.
Dartiber hinaus ist die Welt wie ein Trugbild, wenn die Sonne hoch steht. Eine durstige Person
sagt ""sein Wasser dort driben!" und eilt, um es zu bekommen. Wenn man erreicht, wo er oder sie
dachte, es gdbe Wasser, stellt man fest, dass es tatsachlich kein Wasser gibt. Die Augen waren nur
durch die Hitze der Sonne getduscht worden. Der Dichter behauptet, die Welt sei nicht sauber. Es
ist ein Aas, das nur Hunde anzieht. Wie konkurriert man dann mit Hunden, ohne dass sich ihre
Seele emp6rt? Der Dichter entwickelt sein Thema anhand von drei Portrats weiter. Das erste dieser
Portrats zeigt Pate, die sich in Reichtum und GroéRe aalt. Die zweite zeigt Pate in Trimmern und
Trostlosigkeit. Schlielich entbl6Rt das dritte Portrét die Belohnung des Suinders wahrend und nach
dem Tag des Jingsten Gerichts. Jedes der Portrats besteht aus lebendigen Bildern. Wir erfahren,
dass wahrend Pates Wohlstand seine grofRen Menschen wie die Sonne glitzerten. Sie besallen
Kriegswaffen und verfugten tber Gold und Silber. Die ganze Welt huldigte ihnen und ihr Weg
war gerade. lIhr Reichtum und ihre Macht brachten Stolz hervor. Wegen Stolz liefen sie mit
zusammengekniffenen Augen und schragen Hélsen herum. IThnen ging eine Menge von Begleitern
voraus und folgte ihnen Gberall. lhre Sitzplatze wurden immer reserviert und beschitzt.

Die groRen Menschen von Pate lebten in prachtigen Hausern, die sich durch anmutiges Licht,
schone Utensilien und Schienen an Schienen phantasievoller Kleidung auszeichneten. In diesen
H&usern waren Frohlichkeit und Freude an der Tagesordnung. Uns wurde gesagt:
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[-...]Nyumba zao mbake zikinawiri
Kwa taa za kowa na za sufuri;
Masiku yakale kama nahari,

haiba na jaha wazingiye

Wapambiye sini ya kuteuwa
Na kula kikombe kinakishiwa
Kati watiziye kuzi za kowa,
katika mapambo yanawiriye.

Zango za mapambo kwa taanusi,
(Naapa kwa Mungu Mola Mkwasi!)
Zali za msaji abunusi,

zitile sufufu zisitawiye

Kumbi za msana zalikivuma,

na za masturi zikiterema,

Kwa kele za waja na za khudama,
furaha na nyemi sishitadiye

Pindi walalapo kwa masindizi
Wali na wakandi na wapepezi,
Na wake wapambe watumbuizi
Wakituabuiza wasinyamaye

Kwa maao mema ya kuthitari

lya la zitanda kwa majodori,

Na mito kuwili ya akahdhari,
kwa kazi za pote wankishiye]....]

Gliick und Heiterkeit erklangen

Ihre beleuchteten Villen glitzerten

Mit Laternen aus Kristall und Messing
Né&chte vergingen wie Tage

Umgeben waren sie von Ruhm und Ehre

Sie wurden von ausgewéhlten China-Waren
geschmiickt

Und jeder Kelch wurde eingraviert

In ihrer Mitte stellten sie Kristallkriige auf
Unter bezaubernden Ornamenten

Schienen mit phantasievollen Kleidern
Ich schwore bei Gott, Herr, dem Reichen
Waren aus Teakholz und Ebenholz

Volle Schiene auf volle Schiene

Die Méannerhallen summten immer mit schwulem
Geschwatz,

Die Harem Kammern sind voller freudiger Lacher

Mit Lust auf Sklaven und Arbeiter bei der Beschaftigung,
Ihre Belustigungen und ihr Vergniigen nahmen zu.

Und wo sie schlafen, reparieren sie

Weiche Héande streicheln und Madchen fachern stiBe Luft
auf,

Und Minnesanger, schwul gekleidete Frauen,

Singen Schlaflieder, um zu verweilen

Auf exquisit gestalteten Sofas schlafen sie,

Auf weich genahten Schlafkissen schlafen sie.

Am Kopf und FuB drapieren griine Seiden zwei Kissen,
Arbeitete mit feiner Stickerei und geflochtenem Strang.

Das Portrat, das oben angelegt ist, bezieht sich auf Reichtum, Macht und GroRe. Es wird stark von
der einer Stadt in Trimmern und Trostlosigkeit kontrastiert. Die eleganten Hauser und das
luxuridse Leben sind nicht mehr. An ihrer Stelle finden wir Ruinen, in denen sich junge
Flederm&use geméchlich an Sparren aufhangen, die Spinnen berspannt haben. Netze und Eulen
schreien. Die Nischen, in denen einst dekorative China-Waren standen, wurden von jungen Vdgeln
ubernommen. Die Schienen, an denen einst exquisite Stoffe hingen, tragen jetzt Geier. Junge
Tauben spielen und flattern unaufhdrlich mit den Fligeln. Die Ruinen schwingen jetzt mit
Kakerlaken. In den ehemaligen Mannerhallen schrillen die Grillen. Innenhtfe wurden von
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[....]Sasa walaliye moya shubiri,
pasipo zuliya wala jodori,

ikawa miwili kutaadhari,

dhiki za ziyara ziwakusiye

Zitefute zao huwatulika,

waskha na damu huwaitika,

Pua na makanwa bombwe kutoka,
haiba na sura zigeushiye.

Wasiriye kuwa kula kwa dudi,
na kuwatafuna zao jisadi.

Na mtwa na tungu huwafidi,
najoka na pili wawatatiye.

Nyuso memtefu zikasawidi,
launi ya duba au kiradi;
Zitamazakiye zao juludi,
mifupa na nyama ikukutiye[....]

Dickichten Glbernommen und die Tiren erschrecken Sie mit ihrem Klicken, wenn Sie versuchen,

sie zu 6ffnen. Die Bewohner wurden durch den Tod gedemdtigt. Uns wurde gesagt:

Jetzt schlafen sie in Fingerspanne
Ohne Teppiche oder Matratzen

Ihre Korper sind beschadigt

Von der Grabbeschrankung gequélt

Ihre Wangenknochen sind beschadigt
Eiter und Blut désen aus

Wiirmer Nasenlochern kriechen heraus
Ihr Adel und Antlitz sehen anders aus

Nahrung fiir Wirmer geworden

Ihre Korper sind zerfressen

Weile und schwarze Ameisen ernahren sich von ihnen
Und auf ihnen sind Schlangen verschlungen

Die strahlenden Gesichter haben sich verdunkelt
Zum Gesicht eines Affen oder Bergbéaren

Zerrissen sind ihre Haute

Und geschrumpft sind ihre Knochen und ihr Fleisch.

Wahrend jeder der beiden Bildersatze, die Pate vor und nach dem Sturz darstellen, fur sich
genommen kraftvoll ist, verstarkt und erhdht das Nebeneinander die beiden Bilder weiter. Die
farbenfrohe Beschreibung von Pate und seinen Bewohnern wéhrend seiner Grof3e verstarkt die
schrecklichen Bilder der zerstorten Stadt. Ebenso lasst die Bildsprache, die den Schrecken der
Stadt nach ihrem Fall darstellt, den Leser die Pracht der Stadt in ihren gliicklicheren Tagen besser
einschatzen. Durch die vorstehenden Bilder zeigt der Dichter ausfiihrlich, dass in seinem Gefolge
der Tod selbst diejenigen auf den héchsten Stufen der wirtschaftlichen und sozialen Leiter zu
Boden sturzt. Es ist ein grof3er Eroberer. In der Tat ist es in der Lage, nicht nur die Machtigen von
Pate zu Fall zu bringen. Es hat noch méachtiger gedemutigt Wesen.

[....]JHakuwa mtumi Suleimani,

maliki wan insi na ajinani

Ulimfutuye ukamukhini
Akiwa mwengine, wamtendaye? [....]

Gab es nicht den Propheten Salomo,

der Uber Menschen und Dschinns herrschte
Er beschuldigte und leugnete ihn.

Welche Chance hat ein anderer?

(Strophe 32)
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Das poetische Ziel des Barden besteht nicht nur darin, die Eitelkeit des weltlichen Erfolgs zu
zeigen. Er ermahnt seine Seele - und den Leser - nach Gottes Willen zu leben. Wenn man diesen
Rat nicht ernst nimmt, fiihrt dies zu etwas viel Schlimmerem als dem Tod. Der Tod ist nicht der
endgiltige Fall des Menschen. Es gibt grolRere Tiefen, die auf diejenigen warten, die nicht nach
Gottes Erwartung leben. Solche Leute werden ins Feuer der Holle verbannt. Der Dichter beschreibt
die verschiedenen Stadien der Holle. Seine Beschreibung ist erschreckend. Die Abrechnung
beginnt am Tag des Gerichts. An diesem Tag werden die sieben Himmel verandert und die Sonne
und der Mond in den Himmel gesenkt. Lebern werden in Flammen aufgehen und Schadel werden
knacken. Die Ungerechten werden Gerechtigkeit von Gott suchen. Die Ubeltater werden ihre
Missetaten nicht in Gold oder Silber bezahlen. Sie werden nur mit ihren Tugenden bezahlen.
Diejenigen, denen es an Tugenden mangelt, werden wie Pferde geziigelt und aufgefordert, die
Sinden ihrer Anklager zu tragen. Der Dichter erleuchtet dann die Seele tiber die Qualen, die in

den verschiedenen Stadien der Holle zu erwarten sind.

[....]Moyo, tafakari na Jahanamu,
wenye silisia na azmamu.

Pindi ya Dayani akiukimu,
unene, ,, Labeka, niitishiye 1*

Uye ukivuma na kuta panda,
ukita sauti kama ya punda;
Mjani akwepe sura za yonda,
ndimi na ziyadi zimtatiye.

Kuna na Hawiya, pulika sana,
Ni moto mkali, hau makina.
“Asi angiapo hula kitana;
Huona pumuzi zimsiziye.

Moto wa Sairi utafahamuto,

Ni moto mkali nyoto;

Ni mngi wa moshi na mitokoto,
majoka na pili wakaliye

Na moto wa Ladha nao pulika
Motowe muwashi na kuguruma;
Huvunda mifupa, hupisha nyama,
Bongo na wasakha limeshuhiye.

Der Seele wird geraten:

Die Seele reflektiert Fegefeuer
Mit Ketten und Seilen

Wenn der Richter es verkiindet
Rufst du "Ja, mein Herr**

Zitternd kommst du vorne

Mit einer Stimme wie vom Arsch anrufen
Mit einem Gesicht wie das des Affen
Gequalt wirst du von Feuerzungen sein

Es gibt auch die Hawiya, hér genau zu

Es ist ein heftiges Feuer

Wenn ein Rebell es betritt, wird er geschleift
Und schnappt nach Luft.

Verstehe das Feuer von Sairi gut

Es ist ein bosartiges Feuer unter den Branden
Reichlich in Rauch

Darin bleiben Schlangen

Und hor auf das Feuer von Ladha

Einmal aufgeféachert, geht es in Flammen auf
Sie sehen, wie das Fleisch abfallt

Sie sehen, wie Gelenke wegbrennen



Fahamia tena sio Hutuma, Verstehe auch das Hutama

Motowe muwashi na kuguruma; Sein Feuer leuchtet und donnert
Huvunda mifupa, kupisha nyama, Es bricht Knochen und reif3t das Fleisch ab
Bongo na wasakha limshushiye [....] Das Gehirn und der Eiter fallen.

(Strophen 72-77)
Angesichts dieser Schrecken, rét der Dichter, sollte seine Seele seinen Rat besser ernst nehmen!

3.1.1 Religiose Bezligen in Sonetten und Utenzi

[....]Morgensonnet
Die ewighelle Schar will nun ihr Licht verschlieRen;

Diana steht erblasst; die Morgenrote lacht
Den grauen Himmel an, der sanfte Wind erwacht
Und reizt das Federvolk, den neuen Tag zu grifien.

Das Leben dieser Welt eilt schon die Welt zu kiissen

Und steckt sein Haupt empor; man sieht der Strahlen Pracht
Nun blinkern auf der See. O dreimal héchste Macht!
Erleuchte den, der sich jetzt beugt vor deinen Ful3en!
Vertreib die dicke Nacht, die meine Seel umgibt,

Die Schmerzensfinsternis, die Herz und Geist betriibt!

Erquicke mein Gemiit und starke mein Vertrauen!

Gib, daB ich diesen Tag in deinem Dienst allein

Zubring! und wenn mein End und jener Tag bricht ein,

Dal3 ich dich, meine Sonn! mein Licht! még ewig schauen! [....]

Das Gedicht ,,Morgensonett” wurde von Andreas Gryphius wéhrend der Barockzeit verfasst. In
dem Gedicht handelt es sich um das typische Barockthema der Verganglichkeit, aber mit
bejahenden Lebensgefiihlen und der Vorliebe. Die Quartette handeln von Anderung eines Tages
von Nacht zum Tag. Tag und Nacht zeigt den Antithese, ein Still, der sich oft in vielen Sonetten
der Barockzeit befindet. Das folgende Terzett zeigt die Unzufriedenheit des lyrischen Egos mit
seiner psychischen Belastung und den Problemen, die sich in seinem Leben ergeben. Schlie3lich
kehrt der lyrische ich zu Gott zuriick und betet fiir ein Leben, das von Gottes unvermeidlichem
Leben nach dem Tod inspiriert ist. Dieses Sonett beginnt mit einer Beschreibung der aufgehenden
Sonne. ,,Diane steht erblalit; die Morgenrote lacht den grauen Himmel an*. Die griechische
Mythologie wird in die Geschichte integriert, um eine religidse und mystische Atmosphare zu
bewirken. In der Mitte des zweiten Quartetts, in der Mitte von zweiten Vers und siebten Vers steht



eine ganz personliche Bitte des Betrachters an Gott, der daftir verantwortlich ist, die Dreieinigkeit
fur Aufklarung im Sinne der christlichen Wahrheit zu gestalten. Namen, die die Konzepte und
Zwecke des Glaubens, des Seelenlebens, des Herzen, und des Vertrauens charakterisieren., die
,.dreimal hochste Macht*, die ,,dicke Nacht*, die die Seele umgibt. Das Gedicht baut ein altes
Motiv christlicher Naturdeutung auf. Die Sonne ist Sinnbild fir Gott, besonders fir Christus,-von
dem Johannes-Evangelium ,,Das wahre Licht, das jeden Menschen erleuchtet, kam in die Welt.*
(Johannes 1,9). Die aufgehende Sonne erleuchtet die Welt. Diese Erleuchtung wird als allegorische
Erleuchtung der Seele durch Gott betrachtet. Diese allegorische Vorstellung verstarkt den
mysteriosen Eindruck, weil sie zeigen, dass alles in der Natur wiederbelebt wird und im Einklang
mit der Welt lebt. Der vor dem vollkommenen Licht des Tages Morgen symbolisiert den Zustand
der irdischen Menschen, bevor sie am apokalyptischen Konsum der VVollkommenheit des Lichtes
Gottes teilnehmen. Die Auslegung der Allegorie kann fortgesetzt werden. So wie das Licht der
Morgenrote die Schépfung zu einem gliicklichen Leben erweckt, die Végel vom Wind verweht,
waéhrend sie einen neuen Tag durch Gesang begriRen, soll das geistige Licht die Seele erfrischt,
und der irdische Tag vertauensvoll im Dienst verbracht werden, was das verwendete Sonnenlicht
symbolisiert. Wéhrend der Zeit der orthodoxen Dominanz argumentierten einige lutherische
Theologen, dass das Christentum weniger ein Lehrsystem als vielmehr ein Leitfaden fir das
praktische christliche Leben sei. Unter ihnen war vor allem Johann Arndt (1555-1621), dessen
Andachtsschriften im 17. Jahrhundert duRerst beliebt waren. Arndts Hauptwerk, Die vier Bucher
des wahren Christentums (1605-09), war ein Leitfaden fur das meditative und hingebungsvolle
Leben. Arndt wurde wegen seines Einflusses auf diejenigen, die spater die Bewegung
entwickelten, als Vater des Pietismus bezeichnet. Der lutherische Theologe erklart in seinem Buch

Vier Biicher vom wahren Christentum (1610):

[.....]In der Natur wickelt sich nach und nach das himmlische Licht aus der irdischen Finsternis
hervor, wirft dieselbe durch eine natirliche Scheidung von sich, und erfreut mit seinem wunderbaren
Glanz deine verborgene Freunde [....] (Arndt 1610. S. 25)

Und dann folgt die Bitte an Gott:

[.....JAch las das, was ich in der Natur sehe, in mir geistlich geschehen. Las deinen Geist in mir
erwecken die Gabe Gottes, die in allen gldubigen ist, las ihn alles Unreine von mir scheiden, mich
durch die Abtétung meines siindlichen Fleisches zu einem bessern leben erneuern, mit dir
vereinigen, und endlich herrlich verkléaren, durch Jesum Christum deinen Sohn[.....] (Arndt. 1610.
S. 54)



Der Plan fiir Gryphius Morgensonette wurde schon lange vorgepréagt. Im Herzen des siebten
Verses stellt das Bild der aufbrechenden Sonne in einen Trinitatsruf mit einer eifrig vorgetragenen
Anfrage auf Erleuchtung, Starkung und Trost dar.

3.1.1.1 Memento mori

Das Motiv Memento Mori handelt von Ableben und Sterblichkeit. Die Bedeutung ist "Bedenke,
dass du sterben musst” und erinnert man, dass der Tod aufgrund des anhaltenden Krieges nahe
war. Die populédre Idee des Todes steht im Gegensatz zum Standpunkt des Carpe Diems, das den
Menschen appeliert, den Tag zu geniel3en. Mit seinem feierlichen Thema, Motiv und Gestaltung
ist dieses Gedicht typisch fur die Barockzeit. Dieses Gedicht zeigt Memento Mori, ein typisches
Barockmotiv. Memento Mori ist eine kunstlerische oder symbolische Erinnerung an die
Unvermeidlichkeit des Todes. In diesem Gedicht entwickelte sich der Ausdruck "Memento Mori*"
mit dem Aufkommen des Christentums, das damals den Himmel, die Holle und die Rettung der
Seelen betonte. Das lyrische Ego mdchte, dass all seine Leiden und Krankheiten nach dem Tod
erlost werden. Dies zeigt nicht nur das christliche Motiv des Gedichts, sondern auch den Zweck,
fur den Gryphius das Gedicht geschrieben hat. Im Laufe seines Lebens erlebte er viele schwierige
Umstande. Gryphius Vater starb als er 5 Jahre alt war und als er 11 Jahren alt war, kam seine
Mutter ums Leben. Das barocke Motiv hat fur ihn eine personliche Bedeutung, weil er wéhrend
des schrecklichen DreiRigjahrigen Krieges so viel gelitten hat. Die lyrischen Texte des Barock,
insbesondere die Sonette, setzen sich aus den drei Leitmotiven Vanitas, Memento Mori und Carpe
Diem zusammen. Diese Motive beschildern das Lebensgefiihl der Erdenbewohner und setzen sich
mit der Bangigkeit und der Bedrohung vor und durch den Krieg auseinander. Das Vanitas-Motiv
ist ein andeutendes Thema in Sonetten. Der Begriff wird von Latein abgeleitet und trégt die
Bedeutung von "Verganglichkeit" "Eitelkeit" oder "Misserfolg". Entsprechend stellt die Dichter
Andreas Gryphius und Abdalla Sayyid den Vanitas-Gedanke, die Sterblichkeit und
Bedeutungslosigkeit des Menschen in den VVordergrund im ,,Morgensonett* und Al Inkishafi. Darin
befindet sich auch ein religidser Aspekt. Nach dem Glauben von Christen und Muslimen wird es
im Jenseits ein besseres Leben geben, da das irdische Leben sterblich ist. Bei der Eréffnung des
poetischen Buches, der Prediger, in der Bibel behauptet der Redner zunéchst, dass alle Dinge
»Eitelkeit” sind. Der Verfasser dieses Buches, Konig Salomo, war Kénig Davids Nachfolger. Und
der Sprecher behauptet, dass ,,der Prediger” ,,der Sohn Davids, Konig in Jerusalem® ist. So



bezeichnet er sich selbst als Prediger und verkiindet ganz Jerusalem, dass alles, was getan wird,
umsonst getan wird. Dies ist eine kiihne Behauptung, und der Sprecher macht es mit der vollen
Absicht, die Art und Weise zu beschreiben, in der jedes Detail dieses Lebens bedeutungslos ist. In
der dritten Strophe stellt der Sprecher eine Frage, die wahrscheinlich jeder Mann und jede Frau
irgendwann in seinem Leben gestellt hat. Alle Menschen mdchten wissen, ob sich die ganze Arbeit
ihres Lebens lohnt, und der Sprecher in diesem Vers stellt die Frage, die seit jeher jedem Menschen
in den Sinn gekommen ist. "Was gewinnt der Mensch durch all die Miihe, mit der er unter der
Sonne arbeitet?" Die Implikation hier ist, dass der Mensch nichts von all seiner Arbeit gewinnt.
Gryphius war sehr inspiriert vom Buch der Prediger und der Lehre von Koénig Salomo. Ein
genauerer Blick in Kapitel 3, Verse 4 bis 6 zeigt wahrscheinlich die Entstehung der Antithese-

Technik, die von den meisten Sonettpoeten angewendet wird.

[....] Eine Generation geht

und Generation kommt

aber die Erde bleibt fiir immer.

Die Sonne geht auf und die Sonne geht unter

Eilt zum Ort, an dem sie sich erhebt,

Der Wind weht nach Siiden,

und geht nach Norden

herum und herum geht der Wind

und auf seinen Kreisldufen kehrt der Wind zuriick (Verse 4-6) [....]

3.1.1.2 Carpe diem

"Nutze den Tag": Nach dem feindlichen Weltbild der Barockzeit bildet das Carpe Diem-Motiv
den Kontrapunkt zum Memento-Motiv. Es geht nicht um den Tod, es geht um das Leben. Es
ermutigt man, bewusst zu leben und den Tag zu genieRen, ohne die Vergéanglichkeit zu ernst zu
nehmen. In dem Gedicht schlendert der Dichter-Erzahler durch die Ruinen der ehemals reichen

Patrizierhduser, in denen prachtige Bankette stattfanden:

[....]JNyamba zao mbake zikinawiri Die Villen, von Laternen beleuchtet, funkelten hell
Kwa toa za kowa na za sufuri; Mit dreisten Lampen und Lampen mit Kristalllicht;
Masiku yakele kama nahari, Bis das Licht wie der Tag zu ihren Nachtstunden wurde,
haiba na jaha iwazingiyef[....] Und in ihren Hallen gingen Ruhm und Ehre

(Strophe 37)
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Ein paar Strophen spater wird die Pracht mit Hiusern kontrastiert, die in Ruinen voller leerer
Echos, Spinnen und Fledermé&use liegen:

[....] Nyumba zao mbake ziwele tame;  Helle Villen , klingelnde leere Echos
makinda ya popo iyu wengeme. Hoch in den Hallen klammern sich die flatternden
Husikii hisi wala ukeme; Nachtfledermause.
Zitanda matandu walitandiye[.....] Du hérst keinen Aufschrei; kein siiBes Murmeln.
Die Spinnen Uber den Sofas drehen ihren Strang,
(Strophe. 49)

Die Szenerie ist sehr gegensatzlich aufgebaut. Die Ruinen sind nicht nur leer, sondern erscheinen
als verzerrtes Bild der vorherigen Villen. Anstelle der Hausbesitzer und ihrer angesehenen Géste
haben Flederméuse, Spinnen und eine Eule das Haus in Besitz genommen und die
Errungenschaften der Zivilisation zerstort: "Wo einst in Mauernischen das Porzellan stand,
schmiegen sich jetzt wilde Vogel an die junge Brut." (Strophe. 50). Die mdchtigen Besitzer
wohnen nicht mehr in ihren Villen, sondern in Sandhdusern (Nyumba Za Tanga-Tanga, Stz. 60),
also den Grébern. Die kontrastreichen Landschaften der beiden Stadte zeigen eine Geschichte des
Verfalls, die in Echtzeit ein schrittweiser Prozess nach einer Reihe politischer Konfrontationen,
dem  Wettbewerb um die wirtschaftliche Hegemonie bei sich  verdndernden
Handelskonstellationen im Indischen Ozean und Okologischen Herausforderungen war. Das
Gedicht zeichnet nicht nur eine chronologische Abfolge auf, sondern erzahlt die Epoche anhand
einer bestimmten Figuration: der beiden Stadte. Wieder verwandelt sich die Geschichte in Poesie.
Oder besser gesagt, es ist die gefallene Stadt, die einen historischen Prozess formt, aber nicht mit
ihm Ubereinstimmt. Zum Beispiel wird ein Gefiihl des zeitlichen Fortschritts nicht erzahlt, sondern
in den Bildern impliziert, da es zwei verschiedene Bilder der Stadt gegeniiberstellt: das
gegenwartige im Verfall und das erinnerte im Ruhm. Die Natur der "gefallenen Stadt" als
poetischer Trope wird besonders deutlich, wenn man das Inkishafi in einer Tradition betrachtet:
Die "gefallene Stadt" ist ein Motiv, das in der poetischen Geschichte der Suaheli zuriickverfolgt
werden kann. In barocken Gedichten wird man immer auf diese Motive begegnen, ebenfalls wie
man in den lyrischen Texten des Barocks immer die typische Antithetik dieser Epoche begegnen

wird.

3.1.1.3 Krieg als Thema
Wilhelm Dilthey (1833-1911) nutzte den Verstandnisunterschied zwischen den beschreibenden

Natur- und Geisteswissenschaften, um die Literaturforschung als "Empathie fur andere



Geisteszustande"” zu betrachten. Verstehen heif3t hier Empathie empfinden. Anstatt Kausalitat zu
erklaren, mussen wir den Kontext einfacher Kausalitat und historischer Ereignisse verstehen, die

die Objektivitat in Frage stellen.

[.....] Trénen des Vaterlandes — Andreas Gryphius

Wir sind doch nunmehr ganz, ja mehr denn ganz verheeret!
Der frechen Voélker Schar, die rasende Posaun

Das vom Blut fette Schwert, die donnernde Karthaun

Hat aller Schweil, und Fleil}, und Vorrat aufgezehret.

Die Turme stehn in Glut, die Kirch' ist umgekehret.

Das Rathaus liegt im GrauR, die Starken sind zerhaun,
Die Jungfern sind geschénd't, und wo wir hin nur schaun
Ist Feuer, Pest, und Tod, der Herz und Geist durchfahret.

Hier durch die Schanz' und Stadt rinnt allzeit frisches Blut.
Dreimal sind schon sechs Jahr, als unser Strome Flut
Von Leichen fast verstopft, sich langsam fort gedrungen.

Doch schweig' ich noch von dem, was arger als der Tod,
Was grimmer denn die Pest, und Glut und Hungersnot,
Das auch der Seelen Schatz, so vielen abgezwungen(.....]

[.....] Wadachi wakauzika, wakaanza kuwapiga:
Taveta wakaiteka, pamwe namuji wa Vanga;
Hata Gasi wamefika, mnyororo kuwatunga.
Mungu atawalani, kwa baa la kujitakia.

Hata Ulaya jamaani, kuna mashujaa sana.
Wamewapiga yakini, kwa pigo la kiungwana.
Huko kwao Berlini, mateka wamejazana.
Mungu atawalani, kwa baa la kujitakia. [.....]

Wutend wurden die Deutschen und fingen an, gegen sie zu kAmpfen
Sie eroberten Taveta und die Stadt Vanga;

Sie erreichten sogar Gasi, gefesselt und gefesselt!

Moge Gott sie verfluchen, weil sie sich selbst Ungliick bringen.

Meine Freunde, sogar Europa hat viele Helden.

Sie haben sie wirklich mit edlen Angriffen bekdmpft

In ihrer Hauptstadt Berlin haben sie viele Kriegsgefangene gemacht.
Moge Gott sie verfluchen, weil sie sich selbst Ungliick bringen
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Die obigen Gedichte "Trénen des Vaterlandes" und "Kiongozi" beschreiben die brutale Weise des
Krieges und seine flrchterlichen Folgen. Es ist nicht nur materiellen und physische Zerstérung,
sondern auch psychische und emotionale Verwirrung. Dies unterstitzt die urspriingliche
Vermutung, dass es sich um ein Antikriegsgedicht handelt, und ist dem Autor sympathisch, da es
einen tiefen Wunsch nach Frieden enthélt. Hinzu kamen Hungersnéte und Krankheiten, die die
Menschen schwer belasteten. Dadurch und durch den Krieg kamen viele Menschen ums Leben,
deswegen kommt das Motiv ,,memento mori*“ im Gedicht mehrfach vor. Zudem taucht im Gedicht
mehrfach das frivole Motiv auf, da vieles vernichtet wurde und somit sterblich ist ,,die Tirme
stehen in Glut* Vers 5. Im Gedicht ,, Tranen des Vaterlandes* sind die Gedanken typisch fur die
Zeit des Barocks, vor allem wahrend des 30-jahrigen Kriegs, und im zweiten Gedicht ,, Am
Geburtstag unseres Kaisers® handelt es sich um zweiten Weltkrieg. Das lyrische ,,Ich® in dem
Gedicht ,,Tranen des Vaterlandes* l&sst sich auch mit dem Autor Andreas Gryphius in Verbindung
bringen, wie er den ,,DreiRigjéhrigen Krieg* miterlebt und konzipiert hat. Was er fur die tragischste
und emotional schwierigste Konsequenz hélt, Iasst sich mit dem frithen Tod seiner Eltern und
Geschwister oder sogar der Vertreibung seines Stiefvaters erklaren. Er hat sehr darunter gelitten.
Daher wurde ihm wohl der letzte Schritt seines damals sehr wichtigen Vertrauens genommen. Die
meisten anderen konnen sich also wahrscheinlich auf das lyrische ,,Ich* der Zeit beziehen. Denn
alles ist privates Material und wird von der Gesellschaft als Ganzes zerstort, und viele Menschen
haben inzwischen Familie und Freunde verloren. Daher taucht das Vanitas-Motiv immer wieder
im gesellschaftlichen Denken auf. Weil die Gesellschaft dem Tod nahe ist, haben wir den Tod
auch nach dem "Memento Mori*" Motiv behandelt. Der Verlust des Glaubens verliert die
ultimative Kontrolle und damit die Hoffnung und die schlimmste Folge. Im zweiten Beispiel
verwendet der Dichter Ramazan Saidi eine wiederholte letzte Zeile (Kibwagizo), die dazu dient,
seinen Hauptpunkt zu betonen. Ein Refrain wird wahrend des gesamten Gedichts aufrechterhalten,
in diesem Fall benutzt der Dichter Kibwagizo in den letzten beiden Versen auf. In Vers 12
verschiebt er die Betonung leicht aber signifikant von ,,Gott wird die Englander verfluchen, um

4 ,Memento Mori“ bedeutet wortlich ,,Denk daran, dass du sterben musst®. Die friihen puritanischen Siedler waren
sich des Todes besonders bewusst und hatten Angst davor, was er bedeuten konnte, daher zeigt ein puritanischer
Grabstein oft ein Memento Mori, das fir die Lebenden bestimmt war. Diese Totenkdpfe oder Totenschadel mégen
uns gruselig erscheinen, aber sie haben dazu beigetragen, die Lebenden aus Angst vor ewiger Strafe auf der Stralle zu
halten. In friiheren Jahrhunderten konnte ein gebildeter Européer einen echten Schédel auf seinen Schreibtisch legen,
um die Idee des Todes immer im Gedéchtnis zu behalten. https://www.merriam-webster.com/
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den Engléandern Unglick zu bringen. Der Dichter bezieht sich endlich auf den Geburtstag des
Kaisers, das mutmaRliche Thema des Gedichts. Analyse des Krieges, wie er sich im
ostafrikanischen Theater abspielte, aber wenn man nur den Titel, Am Geburtstag unseres Kaisers,
betrachtet ohne das hermeneutische Zirkel zu berticksichtigen, wird man das Ziel des Dichters

verpassen.

3.3 Fazit

Die anliegende Studie versucht anhand sozialgeschichtlicher Deutungsansédtze dasselbe in
literarischen Texten zu demaskieren, was sowohl auf konkrete religiose, gesellschaftliche als auch
sozialgeschichtliche Angelegenheiten aulRerhalb der Texte Bezug nimmt. Das bezieht sich auf
inhaltliche und materielle Beziige wie Stoffe, Motive, Figuren und Figurenkonstellationen,
historische, soziale, politische Daten, die in lyrischen Texten zu finden sind. Diese Sachen werden
in Sonett und Utenzi Gedichte zu sozialgeschichtlichen Daten auBerhalb des Textes in Bezug
gesetzt. Die vorliegenden Gedichte, Morgensonett, Al Inkishafi, Alles ist Eitel, Tranen des
Vaterlandes, Am Geburtstag unseres Keizers, dokumentieren selbst diese Sozialgeschichte. Die
lyrischen Texte dieser Gedichte reflektieren sie im Medium der Literatur, nimmt gegebenenfalls
Stellung dazu, entweder affirmativ und kritisch oder umwalzend. Die Bestimmung des Themas
der Klassenunterschiede zwischen nobler Dekadenz und birgerlicher Tugend in der Poesie
zwischen Glaubigen und Nichtglaubigen hangt sicherlich vom historischen und religiésen Kontext
ab. Die Verbreitung der christlichen Gedanken im Morgensonnet wie die muslimischen Gedanken
im Al Inkishafi, referiert auf einen gesellschaftlichen Prozess, der die VVeranderung von sozialen
Beziehungen und Interaktionen von Menschen bezeichnet. Die Abhdngigkeit der Menschen von
der sozialen Umgebung pragt ihr Bewusstsein. Hier stellt sich die Frage, ob es in den lyrischen
Texten Uber den Kontextbezug zu Gesellschaft und Geschichte hinaus etwas gibt, das sich auf die
Gesellschaft bezieht oder diese beschreibt? Die gesellschaftlichen VVoraussetzungen literarischer
Verstandigung sind Gegenstand der Forschung in der Literatursoziologie. Hier ist der Blick auf
den sozialen Ort gerichtet, an dem Literatur entsteht und angenommen wird. In Al Inkishafi erfahrt
man nicht nur das Leben sondern auch die Bedingungen, in den Villen auf Pate Insel. Dieser
Standpunkt wird von Jel3ing und Kéhnen (2017) in ihrem Buch ,,Einfuhrung in die deutsche
Literaturwissenschaft* bestatigt, indem sie erklaren, dass Bedingungen der literarischen
Produktion, also die Autorseite, im Zentrum literatursoziologischer Untersuchung, stehen. Das
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bezieht sich in dieser Studie auf die 6konomische, und soziologische Situierung der Dichter. Sie
stellen diese Frage,
[....] ist der Autor abhé&ngig von einem Gonner, einem Madzen, der nicht nur dem Autor seinen
Lebensunterhalt sichert, sondern der auch entscheidend eingreift in den Prozess literarischer
Produktion? Auftragsdichtung, Flrstenlob, Geselligkeits- oder Gelegenheitsdichtung resultieren aus
einem solchen Mézenat [....] (JeRing & Kdhnen 2017 S.260)
Die gesellschaftliche Abstammung des Verfassers von einem Gedicht liegt am Interesse einer
sozialgeschichtlichen Literaturwissenschaft; Gegebenheiten sind die Kaste, die Lage, die Religion
, die gesellschaftliche Schicht oder die umgebende Gesellschaft, aus der der Autor herkommt. Der
Einfluss der Klasse oder gesellschaftlichen Schicht des Autors auf die Programmatik seiner
lyrischen Texte und seiner Kreativitat, dartiber hinaus sind die unterschiedlichen gesellschaftlichen
Positionen des Dichters zu betrachten: hohes soziale Anerkennung beziehungsweise
geringschétzige Beurteilung der Einfluss der Klasse oder sozialen Schicht des Autors auf die
Programmatik seiner lyrischen Texte und seiner Kreativitat, darlber hinaus sind die
unterschiedlichen gesellschaftlichen Positionen des Dichters zu betrachten: hohes soziale
Anerkennung beziehungsweise geringschétzige Beurteilung. Diese Idee muss auch die
unterschiedlichen gesellschaftlichen Positionen des Dichters beriicksichtigen: hohes soziales
Bewusstsein oder eher abwertende Urteile.
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KAPITEL VIER
4.0 Einleitung

Zur Beantwortung letzter Forschungsfrage werden die Folgen der zwei Gedichtformen in diesem
Kapitel untersucht und gleichzeitig die Einwirkungen der dsthetischen Bestandteile der jeweiligen
Gedichte auf die Gesellschaft abgesondert. Fragen, die in diesem Kapitel behandelt werden,
beziehen sich auf die Eigenschaften und ihre Einwirkungen in Bezug auf Sonnet und Utenzi
Gedichten. Die Hauptfrage ist, wie werden diese Gedichte von der Gesellschaft betrachtet werden.
Die Antwort darauf dient auch als die Antwort auf die Frage, warum waren diese Gedichtformen
so populdr? Um diese Fragen ausfuhrlich zu beantworten, wird es in diesem Kapitel sowohl die
hermeneutische Theorie als auch sozialgesellschaftliche Ansétze als Grundlage der Untersuchung
herangezogen. Die aufbauende Frage darauf lautet: Inwiefern hat die &asthetische Gestaltung
Auswirkungen auf die Bedeutung eines Gedichtes? Diese Theorien werden in dieser Studie ins
Leben gerufen, um die lyrischen Texten in ihren jeweiligen Kontexten analysieren zu kdnnen.
Bei den gesellschaftstheoretischen Ansédtzen in der Textinterpretation wird es vermutet, dass es
sich eindringliche Beziige zwischen gesellschaftlichen Strukturen und der Literatur befinden.
Gesellschaftliche Literaturtheorien lassen sich vor allem auf Formen der sozialen Ungleichheit
und ihre Auswirkungen in den literarischen Texten herausbilden. Darum handelt es sich um die
Entstehung, die Ubertragung und Rezeption der lyrischen Texte in ihren jeweiligen wandelnden
sozialen Umgebungen (Vgl. Vera & Asgar Nunning 2010. S.213). Die Form beeinflusst immer
den Inhalt des Gedichts. Die Beziehung zwischen der Asthetik und der Bedeutung von lyrischen
Texten kann unterschiedlich sein, entweder unterstiirzt Asthetik die Bedeutung oder sie
widerspricht ihr. Diese Theorien missen in dieser Studie anhand konkreter Beispiele aus unserer
eigenen Literatur im Detail diskutiert werden.

4.1  Grundlage der modernen Gedichte

Wenn man die Bedeutung eines Sonetts und eines Utenzi begreift, kann man seine Lese- und
Analysefahigkeiten verbessern, eine bessere Wertschatzung fir Poesie entwickeln und mehr
Bedeutung aus seinem Lesen ableiten. Die zwei Gedichtformen sind bedeutende Formen der
Poesie mit festgelegten Strukturen. In der abendl&ndlichen literarischen Tradition haben Sonette
aufgrund der Werke von Autoren wie Francesco Petrarca (Petrarch), Martin Opitz, Andreas

Gryphius wichtige Rollen gespielt, das gilt auch fur Dichter der Utenzi Gedichte wie Abdalla



Sayyid, , Ramazan Said, Muhamad Kijuma. Seit diesen friithen Anfangen haben das Sonett und die
Tenzi sowohl aufgrund ihrer einzigartigen Form als auch der Darstellung von Inhalten einen
bedeutenden Platz in der Literatur eingenommen. Die definitiven Einschrankungen der
Gedichtform machen es zu einer Herausforderung fur die Kunst des Dichters und erfordern alle
technischen Fahigkeiten, die dem Dichter zur Verfiigung stehen. Die mehr oder weniger
festgelegten Reimmuster, die regelmaRig innerhalb des kurzen Raums von Zeilen auftreten,
wirken sich angenehm auf das Ohr des Lesers aus und kénnen wirklich musikalische Effekte
erzeugen. Die Starrheit der Form schlieBt eine zu groRe Wirtschaftlichkeit oder zu groRe
Verschwendung von Wartern aus. Der Schwerpunkt liegt auf Genauigkeit und Perfektion des
Ausdrucks. Sonette und Tenzi sind Gedichte, die dem traditionellen Rhythmus von nicht betonten
und betonten Beats folgen, die als jambischer Pentameter bezeichnet werden. Beide sind Beispiele
fur Poesie mit einer strengen Form im Gegensatz zu freien Versen, die eine uneingeschrankte
Verwendung der Reim- und Strophenstruktur erméglichen. Die Bedeutung dieser Gedichtformen
hangt eng mit dieser Form zusammen und wie sie von den Autoren verwendet wurde. Die
Reimschemata variieren, aber im Laufe der Literaturgeschichte haben sich bemerkenswerte Typen
entwickelt. Sonette bleiben bedeutsam, weil sie Beispiele daflir bieten, wie strenge, formale Poesie
auch Autoren Flexibilitat bieten kann. Wenn Sie beispielsweise den Rhythmus des typischen nicht
betonten / betonten Musters eines Sonetts in ein gestresstes / nicht gestresstes Muster in einer Zeile
umschalten, wird die Aufmerksamkeit auf die Zeile gelenkt und die wichtigeren formalen
Anforderungen wie die Strophenldnge werden nicht verletzt. Zeitgenossische Dichter haben die
traditionellen Regeln von Linie, Rhythmus und Reim und die Mdglichkeit, diese Regeln zu biegen,
genutzt, um ihrer Poesie neue Bedeutung und einen einzigartigen Ausdruck zu verleihen.
Phonetisch, semantisch und syntaktisch werden verschiedene Ebenen der Poesie erfasst: Worter
als Klange, Bilder und Konzepte. Phonemische Ebene: Grad, in dem der bildliche Ausdruck, das
Wort selbst als Lautfolge, sinnlich oder &sthetisch erregend wirkt. Mit einer Kombination von
bewussten Entscheidungen und Wortern kdnnen Reime als Harmonie bestimmter Silben und
Rhythmen geschaffen werden. Reime, die eine bestimmte Bedeutungsfunktion haben. Nabea &
Ngugi (2012) erleuchten die Regeln und Vorschriften, die Kaluta Abedi festlegte, und die von
allen Dichtern der suahelischen Poesie gefolgt sein sollten. Er erhielt Unterstlitzung von einer
Reihe seiner Zeitgenossen. Unter diesen waren Abdilatif Abdalla (1976), Ahmad Nassir (1983),
Ibrahim Shariff (1988), Mwinyihatibu Mohamed (1984) und Shiha-Budin Chiraghdin (1983,
1984). Der Preskriptivismus erscheint in Abedi (1955) kann wie folgt zusammengefasst werden:
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e Ein Gedicht muss ein harmonisches metrisches Muster besitzen

e Ein Gedicht muss eine synchronisierte Reimstruktur haben

e Die Zeilen in einem Gedicht missen in Unterteilungen angeordnet sein

e Ein Gedicht muss in der letzten Zeile jeder Strophe einen Refrain besitzen

e Jede Strophe muss unabhéngig von anderen Strophen sein

e Gedichte sollten nur verfasst werden, wenn man Inspiration hat

e Beim Komponieren von Gedichten sollte klassisches Swahili-Vokabular verwendet

werden
e Weibliche Redewendungen sollten in der Komposition verwendet werden, um die Poesie
zu bereichern.

Die obigen Beschlussfassungen sind so ahnlich wie Martin Opitz Regeln flr deutsche Sonette in
seinem Buch der Poetik. Eine Betrachtung der schlanken Grundlagen, auf denen Opitz Sonett
baute, und der Qualitat der Poesie, die ihm folgte, ist notwendig, um das Ausmal seiner Leistung
zu demonstrieren. Wenn man einen fliichtigen Blick auf das erstere wirft, findet man Christoph
Wirsungs Ubersetzung eines antipapalen Sonetts durch den Reformprediger Bernardino Ochino
aus dem Jahr 1556: das erste bekannte Sonett auf Deutsch. Es ist interessant festzustellen, dass das
Reimschema des Originals treu beibehalten wurde - zu einem hohen Preis, eine Zeile endet mit
»,und“ -, aber jede Zeile besteht aus vier Beats und einer unregelméfligen Anzahl von nicht betonten
Silben und endet mit einem mannlichen Reim: a leichte und schmerzhafte Verlangerung von
Knittelvers. In den 1570er Jahren schrieb Fischart sieben satirische Sonette mit unregelmaRigen
Reimen und Metern. Etwas versierter sind die Ubersetzten Sonette, die in Van der Noots "Das
Buch Extasis™ erschienen sind: "Die erste formvollendeten Sonette in deutscher Sprache™. Es gab
auch die Gedichte von Georg Rudolf Weckherlin, ,,Der erste alte deutsche Lyriker des 17.
Jahrhunderts*, dessen Bemiihungen, den Rhythmus der nattirlichen Sprache mit dem Alexandrin
zu vereinen, vom Buch von der deutschen Poeterey fur null und nichtig erklart wurden. Opitz
veroffentlichte 1624 sein Buch der Poetik, das Buch von der deutschen Poeterey, um die
Richtlinien festzulegen; im folgenden Jahr lieferte sein Acht Bicher Deutscher Poematum
Beispiele. Jedes Buch war einem eigenen Genre gewidmet, wie spirituellen Gedichten,
Epithalamien, Oden und Epigrammen; das erschienene Sonettbuch (Buch 7) war das erste
Sonettbuch der deutschen Literatur; in der Tat war das Konzept der literarischen Gattungen in den

deutschen L&ndern neu, da zuvor die Texte nach ihren Themen geordnet worden waren (Vgl.
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Wolfkehl 1967. S.10) . Die Regeln, die er fur die Sonettkomposition festgelegt hat, sind kurz und
einfach, wie es im zweiten Kapitel ausfiihrlich veranschaulicht wird: Der Quatrain muss abba
abba sein, wobei ein Reimklang einem mannlichen und der andere einem weiblichen Ende
entspricht; das sestet ist flexibler, aber ccd eed wird empfohlen; und Alexandrine sind
vorzugsweise in Jambus zu verwenden. In seinen Ubertragung und Nachdichtungen versuchte
Opitz, neue Themen in die deutsche Literatur einzufiihren sowie die sprachlichen, metrischen und
poetischen Mittel, um sie in der deutschen Sprache zu kontrollieren. Er ignorierte die deutschen
Formen des 16. Jahrhunderts vollig; Es ware jedoch falsch zu behaupten, dass seine Arbeit einen
Bruch mit der Tradition darstellte. Es zeigte Kontinuitdt - aus der Neolatin-Tradition; Einige
Merkmale - rhetorische Intensivierung, Ubertriebene Metaphern - waren typisch fur den
»Barockstil* (Vgl. Meid 1986. S. 4). Seine Arbeit auf diesem Gebiet war jedoch sowohl auf
personlicher kiinstlerischer Ebene - was zu den feinen Trostgedichten in Widerwertigkeit Del}
Krieges (1633) fuhrte - als auch auf einer viel groReren Ebene erfolgreich: Die tief intensivierte,
aber ansonsten wenig verénderte opitzianische Form wiirde zur Weltliteratur die Sonette von
Andreas Gryphius; und seine einflussreichsten Sonette geben. Seine Praxis, ein und nur ein Sonett
zu einem neuen Thema zu schreiben , ob der kranke, sterbende Mann oder die Aufzahlung der
physischen Merkmale des Geliebten bei der Montage von Antithesen, die am Ende zu einer
zusammenfassenden Anh&ufung flhrten - liel} denjenigen, die ihm folgten, reichlich Gelegenheit
dieses Thema zu entwickeln. (\Vgl. ebd. S.75).

4.2  Verbreitung der religiésen Ideologen

Laut Phelan (2005) folgte das religiése Sonett in der elisabethanischen Zeit dem amatorischen
Sonett und entwickelte sich bis zu einem gewissen Grad daraus, die in letzteren festgelegten
Konventionen auf die ersteren Ubertragen bewusst wurden, um eine zeitgenossische Sprache fur
religiose Hingabe zu finden (Vgl. Phelan J 2005. S. 85). Diese Prioritatsreihenfolge wird im
neunzehnten Jahrhundert umgekehrt, wobei das religidse Sonett friher als sein amatorisches
Gegenstick erscheint. Der Hauptgrund dafiir ist wiederum auf die Vorrangstellung von
Wordsworth zurlckzufihren. Wenn, wie Arline Golden vorgeschlagen hat, "die Macht des
wordsworthianisch-miltonischen Sonetts” die "Renaissance des amatorischen Sonetts” bis zum
Erscheinen von Sonetten aus den Portugiesen verhinderte, erméglichte dies auch die Entwicklung

eines spezifisch religibsen Sonetts, das an Wahrung gewann und Popularitdt im Laufe des
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Jahrhunderts (\Vgl. ebd.). Dieses Sonett leitet sich nicht direkt aus Wordsworths eigenen spezifisch
religiosen Gedichten ab ,obwohl die viel verspotteten kirchlichen Sonette, wie wir sehen werden,
einige der Hauptlinien der Entwicklung religioser Poesie vorwegnehmen , sondern aus dem
Atmosphére der Ehrfurcht, die seine meditative Poesie durchdringt und die von Wordsworths
Zeitgenossen als Gegenstlick zur religidsen Wiederbelebung des friihen neunzehnten Jahrhunderts
im Bereich des Gefuihls anerkannt wurde (Vgl. ebd.). Wordsworths "naturliche Frommigkeit™
moduliert sich in die meditativen und introspektiven Sonette von Christina Rossetti und Gerard
Manley Hopkins, die als Raum dienen, in dem die Dichter iber den Fortschritt ihrer eigenen Seelen
nachdenken und ihn untersuchen kénnen (Vgl. ebd.).

Gryphius gehort zu einer Reihe angesehener Barockdichter und findet nicht nur in Deutschland,
sondern auch in Polen grolle Beachtung, sowohl als groRer Dichter als auch als bedeutender
Dramatiker. Seine Gesamtproduktion war produktiv. Seine zwei Sonette, "Tranen des
Vaterlandes” und "Einsamkeit™ werden in diesem Kapitel als Einflihrung in die Parameter seiner
Einbildung vorgestelit.

[....] In dieser Einsamkeit, der mehr denn 6den Wisten,
Gestreckt auf wildes Kraut, an die bemooste See:
Beschau ich jenes Tal und dieser Felsen Hoh',

Auf welchem Eulen nur und stille Végel nisten.

Hier, fern von dem Palast; weit von des Pobels Listen,
Betracht' ich: wie der Mensch in Eitelkeit vergeh',

Wie, auf nicht festem Grund all unser Hoffen steh’,

Wie die vor Abend schmahn, die vor dem Tag uns gruften.

Die Holl', der rauhe Wald, der Totenkopf, der Stein,

Den auch die Zeit auffrisst, die abgezehrten Bein'

Entwerfen in dem Mut unzahlige Gedanken.

Der Mauern alter Graus, dies unbebaute Land

Ist schdn und fruchtbar mir, der eigentlich erkannt,

dass alles, ohn' ein' Geist, den Gott selbst halt, muss wanken [....]
Das Sonett, ,,Tranen meines Vaterlandes “ zeigt einerseits die protestierende Stimme einer
depressiven Tragheit in Erschopfung und erstickender Ubelkeit. Dies wird verstarkt, indem der
Zusammenbruch der Integritdt in den Menschen selbst, der Verlust des inneren Seins, der
Erlosung, das ultimative Bollwerk fur geistige Gesundheit wahrgenommen wird. Das Sonett der
,.Einsamkeit* hingegen offenbart eine melancholische Meditation, die sich von der isolierten

Betrachtung einer leeren Landschaft, die in der Nahe des trostlosen Meeres in Triimmer versinkt
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und nicht mehr genutzt wird, zu einem Geftuihl voélliger Sinnlosigkeit bewegt. Und doch ist das
Aufkeimen des Denkens im Geist eine paradoxe Kraft fur anhaltende Kreativitat durch Starke im
von Gott gepflegten Geist. Das Geheimnis der unermudlichen Kreativitdt des unnachgiebigen
Geistes, der am aktivsten ist, wenn er mit Verwustung und Sinnlosigkeit konfrontiert wird, ist eine
heldenhafte Kraft in Gryphius 'Sonetten. Es wird verwundert als von Gott in einem Kontrapunkt
mit einem Abstieg in die vernichtende Melancholie bewahrt, gepflegt und bewahrt

wahrgenommen.

Im Gedicht Al Inkishafi werden Lehnworter im religiosen Register wie Bismillahi und Dhambi
verwendet. Der Dichter fuhrt den Namen Gottes mit einem arabischen Lehnwort zu Beginn seines
Gedichts ein. Diese Tradition ist in vielen Tenzi verbreitet; Als Muslime begannen die meisten
Utenzi-Dichter ihre Gesichte immer auf diese religiose Weise, zum Beispiel beginnt Muhammad
Kijuma in seinem Gedicht ,, Utenzi wa Fumo Liyongo*“ auf die gleiche Weise. Die Wirkung von
Bismillahi, das den Namen Gottes (Allah) enthdlt, besteht darin, dass es Gott den ersten und
hdchsten Platz im Gedicht einrdumt. Der Dichter erkennt Gott als denjenigen an, der ihn bei der
Schaffung des Gedichts inspiriert. Dieses Lehnwort wird in der ersten Strophe verwendet;
Tatséchlich ist es das erste Wort des ganzen Gedichts. Dies zeigt die Bedeutung, die der Dichter
Gott beimisst. Nach dem Dichter gibt es kein Aquivalent zu diesem Lehnwort auf Suaheli, da
Allah der Gott der Muslime ist, der von den Arabern in das Suaheli eingefuhrt wurde. Diese
Tradition wurde dann an die nachfolgenden Generationen weitergegeben. Das Lehnwort dhambi
(Stinde) wird in Strophe 71 des Gedichts gebraucht, in dem der Dichter von einem Unterdricker
spricht, der am Ende bestraft wird. In Zeile 3 des Verses sagt der Dichter, dass der Unterdriicker
mit allen Sunden bestraft wird, die von denen begangen wurden, die er unterdrickt hat. Mit
anderen Worten, bdse Menschen werden endlich fir ihre Stinden bezahlen. In diesem Gedicht setzt
der Dichter jede Form von Ungerechtigkeit mit Stinde gleich, die auf Erden und im Jenseits von
Gott bestraft werden kann. Da der Autor von Inkishafi Muslim ist, verwendet er diese Worte in
dem Wissen, dass sein Publikum, das urspriinglich Muslim war, sie versteht. Diese Lehnworter
werden im religidsen Bereich hdufig verwendet, um islamische Konzepte darzustellen, die
Menschen aus beiden Gemeinschaften zusammenbringen, in diesem Fall Araber und Suaheli. Ein
gleichwertiges Wort flir Dhambi auf Suaheli ist kosa, was einen Fehler oder eine Verletzung
bedeutet. Der Autor verwendet jedoch das arabische Lehnwort dhambi anstelle von kosa. Meiner
Ansicht nach ist der Grund flr diese Wahl die Intensitat des Wortes Dhambi - der von Dhambi



verbundene Fehler ist schwerwiegender als der von Kosa. Daruber hinaus hat das Lehnwort
Dhambi eine religiose Konnotation, da es bedeutet, die Gesetze Gottes zu brechen, was zu
bestimmten Konsequenzen fuhrt. Der Autor wollte darstellen, wie der Unterdricker durch

Ungerechtigkeit gegen Gottes Gesetz verstiel3, und das passende Wort war Dhambi.

Strophe 12 legt die Grundlage des islamischen Glaubens und der islamischen ldeologie. Die
Dichterin ermahnt die Tochter die Grundprinzipien des Glaubens eines Muslims zu verstehen und
festzuhalten. Diese werden durch die Erwédhnung einiger grundlegender Konzepte der Religion
des Islam erklart. In erster Linie soll sie die Religion und die Sdulen, auf denen der Glaube beruht,

wahren gebaut. Die Strophe lautet:

[....]La kwanda kamata dini
Faradhi usiikhini

Na sunna ikimkini

Ni wajibu kuitia (stz 11) [....]

Halte in erster Linie an der Religion fest

Verpflichtung nicht ignorieren

Und wenn es nétig ist, die Tradition aufrechtzuerhalten

Es muss enthalten sein.
Es gibt keinen Gott auRer Ihm. Das sind das Zeugnis von Allah, seinen Engeln und diejenigen, die
mit Wissen ausgestattet sind, fest auf Gerechtigkeit stehen. Es gibt kein Gott aul3er dem Erhabenen

an der Macht, der Weise. (Al-Imran, 3:18).

4.3 Sonett, Utenzi und die Macht

Poesie wurde zu einem festen Bestandteil von ,,Kiongozi‘“ eine tansanische Zeitung und tbertrug
die Leidenschaft der suahelische Sprache flr Verse in ein Massenformat. In ihrer Doktorarbeit von
1929 Gber Swahili-Zeitungen und -Zeitschriften in Deutsch-Ostafrika kommentiert Hilda Lemke:
»In fast allen Zeitungen spielt die Poesie eine grolle Rolle. Die Suaheli kénnen alles in ihrer
poetischen Sprache ausdriicken ... und es ist den Zeitungsredakteuren immer gelungen, einen oder
mehrere Dichter fir ihre Zeitungen zu gewinnen. * (Lemke, 1929: 44). Man findet auf den Seiten
von Kiongozi Gedichte des Lobes flr den Kaiser an seinem Geburtstag und fur seine Macht, die
Maji-Maji-Rebellion zu unterdriicken. So wurde das Lobgedicht, insbesondere der politischen

Fuhrer, als fester Bestandteil der Zeitungspoesie etabliert.



[....] (Al Inkishafi 59-61)
Wapi wa Kiungu wayaza kumbi,
Na Mashekhe mema wa Ki-Sarambi

Walaliye nyumba za vumbi-vumbi
Ziunda za ziwaaliye

Wawapi ziuli wa Pate Yunga
Wenye nyuso ‘ali zenye mianga
Wangiziye nyumba za tanga-tanga,
Daula na “ezi iwaushiye

Kwalina Mabwana na Mawaziri
Wenda na makundi ya ya askari,
Watamiwe nati za makaburi,

Pinga za mautiziwafundiye[....]

Wohin Kiungu, Wohin Sarambi,
Wohin Scheichs, die unsere Kollegenhallen zierten?
Unter dem Sand schlafen sie ewig
Und hart auf sie schimmelnde Grabbretter belasten

Pate-Yunga, wo sind jetzt die Grof3en,

Die Mé&nner der galanten Mien, der Mien Elate?
In dunklen Villen des Sandes wurden sie gebracht
Von aller Macht und Souveranitat verlassen

Es gab Herrscher, angetriebene Staatsvisiere

Mit gedrangten Soldaten, ihre Wege zu warten.

War das weit gdhnende Grab der Erde ihr Schicksal?
Und um sie zog sich die Kette des Todes zusammen

Kiungu und Srambi waren Viertel der Stadt Pate, in der Aristokraten wie die Scheichs und Sharifs
wohnhafteten. Das war Machtzentrum, genau wie in den Stadtstaaten wahrend des Absultismus in
Deutschland. Es war den Scheichs, Sharifs und Personlichkeiten der Stadt tblich, sich taglich zu
treffen, um die Wende der Ereignisse zu besprechen und ihre Ansichten zu den Themen der
offentlichen Ordnung, der Religion und der Sozialwirtschaft zu verkinden (Vgl. Hitchens 1972,
S. 88). Bei solchen Gelegenheiten wetteiferten Redner und Dichter in Kompositionsfahigkeiten
und Anmut miteinander. Hitchens (1972) erklart Pate-Yunga als alten Namen flr Pate und soll im
Volksmund ,,Pate-the-Swaggering* bedeuten, eine Ribaldrie, die die Menschen in Lamu gegen
die Pateaner richten. Die Implikation von Pate-Yunga ist Pate United, abgeleitet vom suahelischen
Wort ,kuunga“, was sich zu vereinen bedeutet. Damit sollte es festgestellt werden, dass das



Sulaternat von Pate sich nur von der Stadt unterscheidet. Das Sultanat umfasste mit
unterschiedlichem Vermdgen die Stadt und das Inselgelande sowie Stadte und Gebiete an der
Kiste des Festlandes. Strophe 59 beginnt mit der Frage: "Wawapi ziuli wa Pate Yunga?" Wo sind

die vereinten Leute von Pate? Die Herrscher wissen, dass Einheit Macht ist.

Lyrische Texte fordern von Lesern eine besondere Lesehaltung, weil es um die Vermittlung einer
unbedingten Nachricht manchmal Uber einen Gegenstand, der politisch ist. Es wird von dem
Dichter erwartet, dass diese Nachricht eine bestimmte Einstellung beim Aufnehmenden geht,
indem der Leser Gegenstande bewertet, beurteilt oder dagegen eine Aktion fuhrt. (Vgl. Fingerhut
& Hopster 1974. S.24) Die lyrische Sprache der Sonette und Utenzi ist hier eine Besonderheit, die
sowohl eine Auskunft vermittelt, als auch selbst Bestand der Benachrichtigung ist. Neben Inhalt,
Sprache und Struktur dieser Gedichte soll auch die Gesamtgestaltung des lyrischen Textes die
Aufmerksamkeit des Lesers auf sich ziehen. Gemall Mukatovsky J. (1970) werden bei der
Deutung von Gedichten die vier Grundfunktionen des Sprachzeichens mit einbezogen, das bringt
die darstellende (Real-/Sachbezug), die expressive (Sprecherbezug), die appellative (Leserbezug)
sowie die &sthetische Funktion (Sprach-/Textriickbezug) in Verbindung. Nach Mukaiovsky J.
(1970) beziehen sich die vier Grundfunktionen eines sprachlichen Zeichens auf figurativ
(Tatsache / Ereignis), ausdrucksstark (Sprecher), anziehend (Leser) und dsthetische Merkmale
(Sprache / Text).

[.....] Die poetische Benennung unterscheidet sich von der mitteilenden dadurch, dass ihre
Beziehung zur Realitdt zugunsten ihrer semantischen Einfugung in den Kontext
abgeschwécht wird. Die praktischen Funktionen der Sprache, ndmlich die darstellende, die
expressive und die appellative, sind in der Dichtung der &sthetischen untergeordnet, die das
Zeichen selbst in den Mittelpunkt des Interesses ruckt. Das Vorherrschen eben dieser
Funktion lasst den Kontext in der Poesie gro3e Bedeutung erlangen [.....] ( Mukafovsky
J. 1970 S. 45)

In lyrischen Texten wie Sonetten und Tenzi ist anders als in einem reinen Mitteilungstext auch bei

der Komposition dieser Texte.

Aullerdem muss der Leser die Textbotschaft selbst verstehen, zum Beispiel durch Interpretation
des rhetorischen Mittels. Dies liegt daran, dass nicht alle Kontexte, auf die der Autor hinweist,
direkt beobachtet werden, um Informationen zu generieren. Sie kdnnen nicht nur wissen, ob Sie
die Nachricht direkt aus dem Text herauslesen kdnnen, sondern Sie kdnnen dies gleichzeitig mit
der Umwandlung der Struktur des Textes, die der Leser beobachtet hat, in eine zweite Nachricht



tun. Daher erzeugt die Art und Weise, wie der Text erstellt wird, einen Teil der Informationen, die
der Leser wéhrend der Registrierung aktualisiert. Fingerhut & Hopster (1974) erklart, dass Das
Verhalten von Lesern in der Sozialpoesie sich grundlegend von dem Verhalten von
Kommunikationstexten unterscheidet. Denn "das Element der 'Poesie’ liegt in der nutzbringenden
Mitarbeit des Lesers und schafft eine Form der bewussten Kommunikation”. Das Zeichen, das
diesen Typ "abgezogen" anzeigt, ist beispielsweise die Sprache zum Standard. Piktogramme,
Prosodie, Rhythmen, und Metrum." (Fingerhut & Hopster 1974. S. 33).

Mit dem DreiRigjahrigen Krieg (1618-1648) erlebte das Deutsche Reich einen politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Verfall. Die Katholische Liga stand der Protestantischen Union
gegenliber. Durch diesen Krieg und die grassierenden Seuchen durch die Pest kam etwa ein Drittel
der deutschen Bevdlkerung um. Die absolutistischen Fursten nahmen in dieser Zeit Einfluss auf
fast alle Lebensbereiche, Erziehung, Bildung, Wirtschaft und Religion. Der Armut der unteren
Bevolkerungsschichten stand das verschwenderische Leben an den Firstenhdfen gegeniber. Die
Sonette ,,Es ist alles eitel* und ,,Tranen des Vaterlandes* von Andreas Gryphius wurden
wéhrend der Zeit des DreiRigjédhrigen Krieges verfasst. Das Gedicht ,,Es ist alles eitel** bezieht
sich auf eine historische Situation, es uberwiegt der ,,Real-/Sachbezug®. Der Inhalt vom Gedicht
ist typisch fur die Werke des Barock und von Andreas Gryphius. Die Idee der Eitelkeit, die Idee,
dass alles verganglich ist, hat in diesem Gedicht eine dominierende Rolle gespielt und trégt den
Titel "Es ist alles eitel”. "Eitel" bedeutet so viel wie "nutzlos, leer, nirgendwo". Diese Idee wird
nun im ersten Gedicht mit dem Zusatz ,,auf Erden* wiederholt, was die Vorstellung von ,,danach*
apokalyptisch und unverfalscht werden lasst. Dieses ,,Leben nach dem Tod* war wéhrend des
DreiRigjahrigen Krieges fur viele ein vielversprechendes Konzept, und der Tod ist allgegenwartig,
durch den sich die Hoffnungen auf ein gutes Leben vereinen. Nach dem Tod wurde er schoner.
Der doppelte GruB ,,du” unterstreicht das Prinzip ,,tua res agitur®, das heif3t ,,Ihr Geschéaft steht
auf dem Spiel und Ihr Eigentum steht auf dem Spiel* und ist fur den Leser unmittelbar relevant.
Ein wichtiges Gestaltungselement ist die Ansammlung von Beispielen, da es ,,das tbliche Mittel
der Sonnenpoesie ist, eine gemeinsame Wirklichkeit auszudriicken®. Ein Beispiel flr eine
temporére Welt ist der Bau oder Abriss einer Stadt in der ersten Strophe, die in Zukunft nur noch
kahle Wiesen hinterlasst. Mwengo bin Athumanis Chuo cha Tambuka (1728), "Das Utenzi von
Tabuk™ und Mgeni bin Fagihis Utenzi wa Rasil Ghuli (1855), "Das Utenzi von Rasil Ghuli",
werden typischerweise in Bezug auf ihre Religion gelesen Inhalt und wurden als unpolitisch
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angesehen; dass es ihnen lediglich darum geht, arabische Geschichten flr islamische spirituelle
Zwecke zu ubersetzen. Durch einen kritischen Ansatz behauptet der Artikel, dass die Epen tief
iiber ostafrikanische Eroberungen nachdenken, wie sie in der Ara der Eroberungen der Swahili-
Kiste durch die portugiesischen und omanischen Araber geschrieben wurden. Sie portrétieren die
Unterdruckten, deren eingebildete Frommigkeit betont wird, und nutzen die religiése Autoritét,
um Revolutionen gegen ihre Eroberer auszuldsen. Der Artikel zeigt, dass die Epen politische
Strategien der Befreiung von militdrisch méachtigen Imperien sind, die auf Konsolidierung des
Territoriums und Ausbeutung abzielen. Das poetische Handwerk der kurvenreichen
Kriegsgeschichten forderte und stutzte nicht nur den revolutiondren Geist, sondern enthillte auch
die kriegfuhrende Atmosphare, die die Suaheli in ihren Bemihungen definierte, sich in den Jahren

imperialer Einfalle eine Gemeinschaft vorzustellen.

4.4 Rhetorische und bildhafte Leidenschaft

Asgar und Vera Ninnings (2010) erklart, dass Friedrich Schleiermacher den hermeneutischen
Zirkel als bewussten Deutungsprozess verstanden habe. Dieser VVorgang beinhaltet eine doppelte
Bewegung. Andererseits muss der Leser in der Lage sein, den lyrischen Text zu verstehen, indem
er dem Text des Gedichts folgt und den Akt der Wahrsagerei durchfuhrt. Sie missen den Text
korrigieren, die Licken ausflllen, Vermutungen anstellen und erraten, was er bedeutet (\Vgl.
Schleiermacher 1977, S. 283). ,,Der Prediger ein Buch in der Bibel stellt einige Beispiele flr die
Eitelkeit des Lebens auf der Erde. Der Mensch profieitert wenig von seiner Arbeit, eine Generation
wird durch eine andere ersetzt, die Sonne geht auf und unter, der Wind weht jetzt so und so, ein
Fluss flieBt ins Meer und doch wird das Meer nicht groRer, (Vgl. Prediger 1;2). In dem Gedicht
~ES ist Alles eitel” Zeile 13 ,,die Blume auf der Wiese* wurde nach den biblischen Psalmen 103:15
verfasst.

[....] Ein Mensch ist in seinem Leben Menschen sind wie Gras. Er bliiht wie eine Blume

auf dem Feld. Wenn der Wind dariber weht, so ist sie nimmer da, und ihre Statte kennt
sie nicht mehr. Die Gnade aber des HERRN wéhret von Ewigkeit zu Ewigkeit Gber die,
so ihn furchten, und seine Gerechtigkeit auf Kindeskind bei denen, die seinen Bund halten
und gedenken an seine Gebote, dass sie darnach tun. Der HERR hat seinen Stuhl im
Himmel bereitet, und sein Reich herrscht tber alles. [....... ] (Psalmen 103:17-19)

Wahrend Gryphius auf die biblischen Beispiele der Verganglichkeit anspielt, adaptiert er die
Metapher wie ,,Schatten, Staub und Wind*, den Stils des Barocks charakterisieren. Diese Art von



Sprache musste den Lesern des 17. Jahrhunderts, die sie als Allegorien der Verganglichkeit
erkennen konnten, nicht erklart werden. Martin Luthers Hymnen waren fir das Singen in der
Gemeinschaft gezielt, da nicht viele Menschen lesen und schreiben konnten. Gryphius-Gedichte
wurden fir die belesenen Menschen geschrieben, die seine Virtuositéat in Bezug auf Nachahmung
und Variation schatzen konnten. Parallelitdt und Antithese, rhetorische Strukturen, die in der
Barockzeit Gblich sind, werden in subtilen Modulationen in ,,Es ist alles eitel”* eingesetzt. Im
hermeneutischen Zirkel wechselt der Leser zwischen Formulierung und Modifikation einer
Abhandlung hin und her. Daher ist es nur moglich, einzelne, vielleicht undeutliche Textstellen im
Vers zu verstehen, wenn man den Vers als Ganzes betrachtet Dann gerét schlieBlich das Ganze
des Gedichts als Verstandnisgegenstand in den Blick.

Die Abfolge von Satzen, die im ersten Teil des Sonetts mit ,,was* beginnen, wird in Zeile 3 durch
die Klausel ,,wo* unterbrochen. Die Liste der parallelen Beispiele wird durch Enjambement und
Ausarbeitung in Zeile zwei und vier unterbrochen. Menschliche Errungenschaften wie der Bau
von Hausern und Stadten sind mit Elementen aus der Natur wie der Blume verwoben. Und sein
Hinweis auf Bronze und Marmor, der nicht ewig anhalt, spielt auch auf Horace an. "Die beriihmte
Behauptung, Kunst sei ein Denkmal, das dauerhafter ist als Bronze", wenn alles vergénglich ist,
wére Kunst dauerhafter. Der Leser wird abgeschmackt, weiter an Sprecher des Gedichts zu
denken, anstatt den oberflachlichen Eindruck zu akzeptieren. Mit typischem Barock, Freude an
Ubertreibung und UbermaR hiipft der Sprecher weiterhin Metaphern fiir Transienten, die weit tiber

den Gblichen Punkt hinausgehen, an dem wir eine Wendung in den Gedanken erwarten.

Laut Zhukov (2004) Die alte suahelische Schrift diente bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts den
Bedurfnissen der Swahili-Gesellschaft. Es wurde fur die Erstellung von Handelsdokumenten,
Korrespondenz, das Aufschreiben der Genealogie der herrschenden Familien, fur Chroniken von
Stadten, literarische Werke usw. verwendet. Viele Beispiele des schriftlichen Erbes blieben jedoch
in mundlicher Form erhalten und wurden im Laufe der Zeit erneut auf Papier gebracht. Viele adlige
Suaheli-Familien hatten ihre eigenen Bibliotheken. Vierzehn Briefe aus Goa gelten als die altesten
existierenden Swahili-Manuskripte, vermutlich aus den Jahren 1711-28 (Vgl. Zhukov 2004. S.6).
Auf jeden Fall gehen die frihesten bekannten Swahili-Manuskripte (zuo oder vyuo) aus dem
gesammelten Material und unserem aktuellen Kenntnisstand hervor. kann aus dem achtzehnten
Jahrhundert datiert werden (Vgl. ebd. S. 7). Dies sind die langen Gedichte, die als Tenzi bezeichnet
werden. Im Zuge der Erweiterung der schriftlichen Sprachfunktionen in der Swahili-Gesellschaft



breitete sich die Alphabetisierung unter Vertretern ihrer oberen Schichten aus. Nach der Annahme
des Islam horten die traditionellen Formen der Weitergabe sozialer Erfahrung und Bildung, d.h.
der mindlichen Uberlieferung, auf, die spirituellen Bedirfnisse der herrschenden Elite zu
befriedigen. Schriftliche Traditionen ersetzten die mundlichen und wurden zu den
Hauptinstrumenten des kulturellen und ideologischen Einflusses auf den gebildeten Teil der
Gesellschaft, in erster Linie auf ihre oberen sozialen Schichten, einschlielRlich Vertreter einer
neuen Schicht muslimischer Lehrer, also Intellektuelle dieser Zeit. Obwohl Medizinmanner
(Waganga), Dichter und Sénger weiterhin eine wichtige soziale Rolle spielten, die durch eine
jahrhundertealte Tradition fir sie vorgegeben war, wurden ,Buchmdanner” (Wanachuoni),
professionelle Kopisten und Hofdichter zu Bewahrern kultureller Informationen unter gebildeten
Teil der Gesellschaft. Die alten Swahili-Tenzi sind Exemplare schriftlicher Literatur, die auf den
Handlungen des Korans, Legenden tber den Propheten Muhammad oder Geschichten aus der
mittelalterlichen arabischen Maghazi-Literatur basieren und uns von den Taten und Kampagnen
des Propheten erzéhlen. Es ist sehr wahrscheinlich, dass das Erscheinen der Verschwoérungen,
verbunden mit der Idee des ,,Krieges um den Glauben®, der Intoleranz gegentber den ,,Untreuen®,
durch den Widerstand der Swahili-Stédte gegen die Portugiesen, d.h. Christen, verursacht wurde.
Andererseits missen die Leser ihre Vermutungen, Thesen, Behauptungen stédndig durch
Vergleiche mit ihrem bereits Abgelesenen berichtigen. Solange, bis die Lyrik vollkommen
verstanden ist. Wirkungsasthetik I&sst sich auf der Gesellschaft verstehen. Literatur von der
Kategorie Autor, Dichter, Text oder Gedicht in diesem Zusammenhang bis hin zur Leser- und
Lesegattung als zentraler Begriff kann die Wirkung des lyrischen Textes im Gegensatz zur Werk-
und Werkasthetik erklaren und beschreiben lassen.

In Muyaka bin Hajis Gedicht ,,Dunia mti mkavu*, das auf Deutsch Die Welt ist ein trockener,
sproder Baum, bedeutet. (Vgl. Abdulaziz 1979 S. 63). Darin tbersetzt der Dichter ein abstraktes
Konzept, die Welt, in konkrete, fihlbare Materie, eine alte, faule Baum, ein Bild, das die
vergebliche und tuickische Natur des Lebens darstellt. Die Interpretation des Baumes als Vanitas-
Motiv wird durch die letzte Zeile ergénzt, die das wortliche Thema &ndert und das Publikum daran
erinnert, dass selbst ein bedeutsames Geflihl des Fortschritts tauscht.

[-...]Dunia mti mkavu, / kiumbe siulemele,
Ukaufanyia nguvu / kuudhabiti kwa ndole;
Mtiwe ni mtakavu, / mara ulikwangushile.
Usione kwenda mbele, / kurudi nyuma si kazi [....]



Die Welt ist ein trockener, spréder Baum; lehne dich nicht daran,

Du sterbliches Geschopf, halte es auch nicht mit z&hem Griff fest

Es besteht aus morschem Holz und wird dich bald zu Boden fallen lassen:

Vorwarts gehen wird verhindert, und Riickgang ist am einfachsten
Das Bild des Baumes basiert auf universeller menschlicher Erkenntnis und auf analogen
Schlussfolgerungen, und dennoch ist dieses Bild nicht in der Alltagssprache zu finden und ruft
einen tiefen Eindruck hervor, der zahlreiche Bedeutungsschattierungen impliziert, die weit tber
das gelegentliche Sprechen hinausgehen. Analogien zu konstruieren mag menschlich sein, aber
nicht jeder Mensch hat die gleiche Fahigkeit, Ahnlichkeiten zu sehen und hervorzurufen. Genau
dieser Unterschied liegt dem Poetischen zugrunde und geht verloren, wenn man nur die kognitiven
Grundlagen der Metapher betrachtet. Die folgende Strophe aus einem langeren Utenzi Gedicht,
Utenzi wa Haudaji, liefert ein weiteres Beispiel. In der ersten Zeile hervorgerufene Menschen
(Ziumbe-Kreaturen) werden in der zweiten Zeile mit Rindern (ng'ombe) verglichen. Vor dem
Hintergrund der letzten beiden Zeilen, die sich auf das Schlachten beziehen (das Hervorrufen von
Messern, ,,die mehr konnen als nur Rasieren®), wird Vieh zu einem Bild des sterblichen und
unbewussten Menschen, der nicht erkennt und erkennen mdchte, dass er oder sie bestimmt stirbt.
Die elliptische Strophe hat eine diistere Wirkung. Der Schlachtprozess wird nicht explizit erwéhnt,
sondern existiert lediglich in der Vorstellung des Publikums, die versucht, die semantische Lucke
zu fillen, die sich aus der Gegentiberstellung der Bilder ergibt.

Wie bereits in Kapitel drei behandelt wird, passt der metaphorische Ausdruck zur religiésen und
philosophischen Poesie. Die letztendlich unverstandliche Natur von Leben und Tod kann nur in
Bildern untersucht werden, die nicht auf einfache Begriffe reduziert werden kénnen, sondern die
unerschopfliche Komplexitat hervorrufen. In der Tat ist die religiose Poesie auf Suaheli voller
Metaphern. Ein prominentes Beispiel ist das Inkishafi, das immer wieder flr seine allegorische
Natur anerkannt wurde, die auf vielschichtigen Bildern beruht. Einerseits zeigt es in lebendigen
Farben den Untergang des Stadtstaates Pate im Norden Kenias, die im Laufe des 19. Jahrhunderts
allmahlich ihren hegemonialen Status verlor; Andererseits ist es gleichzeitig eine allgemeinere
Parabel tiber die Kurrze und Eitelkeit des menschlichen Lebens, die quasi mystisch ist und den Titel
Inkishafi ,,die Offenbarung® trégt. Die folgende Strophe stammt aus einer Passage, die die
verlassenen Hauser darstellt und ein Bild von Pate in lebhaften Worten malt. Sie bezieht sich auf



die Flederméuse und V6gel, die in das Haus eingedrungen sind, und auf die dustere Abwesenheit

von Larm.

[-...] Nyumba zao mbake ziwele tame;
makinda ya popo iyu wengeme.
Husikii hisi wala ukeme;

Zitanda matandu walitandiye [....]

Ihre Villen hell, mit leeren Echos klingeln.

Hoch in den Hallen klammern sich die flatternden Nachtfledermause.

Obwohl ich keinen Aufschrei hore; kein siiRes Murmeln.

Die Spinnen Uber den

Sofas drehen ihren Strang.
Das Gedicht tbertritt die historische Realitat von Pate und die zerstorten Hauser konnen allgemein
fur die Unvermeidlichkeit des Todes stehen, wie in Kapitel 1 dargestellt und in Kapitel 3 erdrtert.
Haus und Bewohner stehen in einer metonymischen Beziehung, die letztendlich Ahnlichkeit oder
Identitat aufweist, und der Verfall der Hauser spiegelt sich im Verfall der menschlichen Korper
wider, deren Zersetzung im Gedicht sehr plastisch beschrieben wird: ,,Aber der Tod eines Dorfes
oder eines Dorfes Die Zivilisation ist eine Metapher aus dem buchstablichen Tod der Menschen.
Al-Inkishafi ist letztendlich ein Gedicht tber ein mehrjahriges Thema. Rhetorik war friiher eine
unverzichtbare Hilfe beim Schreiben, und Dichter gehorten zu den eifrigsten Schilern. Die
Argumentationsstruktur, die zeigt, wie Linien und Phrasen auf unser affektives Verstandnis
wirken, hatte normalerweise eine einfache Form. Machen Sie auf sich aufmerksam, indem Sie
etwas von unmittelbarem personlichem Interesse produzieren. Entwickeln Sie ein Argument mit
ein paar weiteren Instanzen, aber nicht zu vielen, und halten Sie sie relevant. Fihren Sie zu einer
Einigung mit personlichen Zusicherungen, Garantien und Autoritatsansprichen. SchlieBen Sie mit
einem Kompliment an das Publikum fur seine Menschlichkeit und seinen gesunden
Menschenverstand. Ebenso offensichtlich und notwendig war es, die passenden Worter, Téne und

Gesten zu finden.

Rhetorik organisiert die Sprache, um Emotionen hervorzurufen, durch Argumente zu tiberzeugen
oder abzulenken. Natirlich kann das Letzte, Ablenkung oder Unterhaltung, sehr kompliziert sein,
aber selbst die direkte emotionale Anziehungskraft ist keine einfache Sache. Unbeschranktes

Ausgiellen ist keine Kunst. Zumindest wollen wir wissen, dass die Emotion angemessen ist, dass



unsere Gefiihle nicht zynisch gespielt werden. Die Quellen individueller Emotionen miissen
erschlossen werden, und diese sind, wie jeder Boulevard-Redakteur weil3, sehr offensichtlich.
Liebe in all ihren Formen, der Schmerz des Todes und der Trennung, die Freude an der
Freundschaft und an den guten Dingen des Lebens, der Stolz auf Heimat, Familie, Status und Land,
Loyalitat, Mut in Widrigkeiten, einfache Bescheidenheit, Dienst und Freundlichkeit - diese und
ein Dutzend andere bringen die Welt in Bewegung. Wie werden die Emotionen angezapft? Nicht
durch direkte Berufung. Nicht einmal durch Zeigen statt Erzdhlen. Der Leser ist eine
anspruchsvolle Kreatur und mag es nicht, Knopflocher zu bekommen. Anstatt ein Gefiihl mit
Illustration zu bekleiden oder eine Moral mit einer Geschichte zu versehen, muss die Emotion aus
der Darstellung der Szene entstehen. Dichter scheinen im Nachteil zu sein, da der Dramatiker oder
Romanautor aufgrund des gréRReren Zeit-, Szenen- und Charakterkompasses nicht sofort das Ziel
treffen muss. Zum Ausgleich erhélt der Dichter jedoch groRere Sprachressourcen, da nichts in der
Kunst ein rohes Stuck Leben ist. Der Dialog in Theaterstiicken und Romanen mag naturlich
erscheinen, ist aber weit entfernt von einer Transkription einer Live-Performance, die ein
Radiohorer tatséchlich sofort erkennt. Selbst im realistischsten Roman ist der Dialog erfunden und
muss sein: Um die Handlung voranzutreiben, den Charakter und die Motivationen des Sprechers
zu zeigen, muss der Leser mehr wollen. Und wenn der Dialog nicht erfunden erscheint (was er
sicherlich nicht muss), dann deshalb, weil der Dialog das Verstandnis und die Konventionen, die

unter der Oberflache lauern, in allen sozialen Interaktionen sehr subtil nutzt.

45  Rhythmus als Wirkungsasthetik

Ein ausgedehnteres Klangphdnomen ist der Rhythmus als Strukturfaktor des zeitlichen Aufbaus
sprachlicher Ausdricke. Es entsteht durch eine Reihenfolge von betonten und unbetonten Silben
und Pausen und ist besonders beim Lesen vom lyrischen Text ,,merklich®. Im Alltag ist der
Rhythmus des Sprechens, der durch die geltenden Konventionen der Wortbetonung und der
Satzintonation bestimmt wird, sehr unregelmaliiig (vgl. Klausnitzer 2004: 93). Im lyrischen Text
kann der Rhythmus gezielt als &sthetisches Mittel zur Gliederung des Sprachflusses genutzt
werden. Rhythmus unterscheidet Poesie von normaler Sprache; es schafft einen Ton fir das
Gedicht und kann Emotionen erzeugen oder Ideen fordern. Es ist wichtig, auf den Rhythmus zu
achten, da dies der Schlussel zum Verstandnis der vollen Wirkung eines Gedichts ist auf die
Gesellschaft. In der Poesie werden laute Silben als betont und die weichen Silben als nicht betont

bezeichnet. Gedichte werden fiir die Gesellschaft geschrieben und Rhythmus ist eine der



poetischen Eigenschaften, die das Gefuhl erzeugt, immer wieder zuhtren zu wollen. Aufgrund
ihrer strengen metrischen Regeln sind sowohl Utenzi als auch Sonett rhythmischer Natur. Deshalb
wurden sie urspriinglich gesungen. Wie es schon in dieser Studie gezeigt wird besteht das Sonnet
aus zwei Quartetten (zwei Strophen mit jeweils vier Versen) und zwei Terzetten (zwei Strophen
mit jeweils drei Versen). Das Sonett hat eine Sonderform von Jambus, die Alexandriner bezeichnet
wird. In der deutschen Sonettdichtung wird der Alexandriner als ein sechshebiger Jambus (zw6lf
Silben; sechs unbetonte & sechs betonte), deren Mitte eine Z&sur bildet. Als Zasur wird ein
gedanklicher Einschnitt, ein inhaltlicher Wendepunkt oder im Zusammenhang mit Rhetorik und
Poetik ein kurzes Innehalten beim Lesen, also eine Atempause, bezeichnet. Bei beiden
Gedichtformen, Utenzi und Sonnet, ist der Rhythmus abgéttisch regelméRig. Auf eine unbetonte
Silbe folgt stets eine betonte. Die Worter wurden also so kombiniert, dass betonte und nicht betonte
Silben regelmé&Rig auftreten. Diese RegelmaRigkeit von Betonungen wird Metrum genannt, wobei
zwischen vier metrischen Grundformen unterschieden wird In diesem Fall handelt es sich um
einen Jambus, genauer um einen dreihebigen Jambus, was genau im Kapitel 2 erklart wird. , Du
siehst, wohin du siehst** Daher ist die Metrik nichts anderes als sich wiederholende rhythmische
Strukturen. Unterschiedliche Rhythmen konnen den Leser unterschiedlich beeinflussen. Fir
Jakobson war die Beschrankung von Reim und Tempo auf Audiopegel eine inakzeptable
Vereinfachung. Das gleiche gilt fiir andere Ebenen der Poesie. Formale Aquivalenz erfordert, dass
die Empfinger verschiedene Dinge und Ebenen assoziieren. Aquivalenz zwischen gereimten
Wortern. Ambiguitat ist ein spezifischer Effekt der Sprache in selbstreferentiellen Funktionen.

Zwei Tendenzen lassen sich ausmachen: Asthetik unterstiitzt den Sinn des Gedichts, fullt ihn aus
oder wachst inhaltlich. Ein weiteres Ergebnis dieser Studie ist, dass sich dsthetische Formen im
Laufe der Zeit vom Expressionismus bis zur Gegenwart gewandelt haben. Gewoéhnliche lyrische
Formen wie feste Verse, regelméRige Reime, rhythmische Wiederholungen und starke Metaphern
finden sich in der expressiven Poesie, aber die Tendenz, diese asthetischen Mittel wegzulassen
oder zu reduzieren, ist in der Poesie zu sehen. Auf den ersten Blick wirkt moderne Poesie aufgrund
mangelnder Spannung und Bildsprache unattraktiv. Es kann auch Satzzeichen, Vorsicht sowie
Grofl3- und Kleinbuchstaben enthalten. Das Fehlen dieser Funktionen ersetzt jedoch andere
Schonheitsverfahren, die derzeit nicht existieren, wie zum Beispiel Spannen und die Auswahl
bestimmter Worter. Uberkreuzende Stilmittel wurden in der ausdrucksstarken Poesie verwendet,
sind jedoch in der modernen Poesie sehr stark vertreten. Denken Sie daran, dass es immer eine

Spannung zwischen Selbstzweck und Kommunikation gibt, obwohl es Unterschiede gibt. Ein



Dichter verwendet Rhythmus, um eine Stimmung oder einen Ton zu erzeugen, der wiederholt
wird. Der weiche, aber messhbare Rhythmus unterstitzt die nachdenkliche Stimmung des Gedichts.
Da der Dichter zwei Optionen abwagt, entspricht der Rhythmus dem Gefiihl des Dichters.

Der Gedichtsinhalt ist leicht verstandlich, da die Syntaxebene und die Wortwahl einfach gehalten
sind. Daher erzeugt der Rhythmus hier eine bestimmte Wirkung. Die &sthetische Form geht dem
Inhalt voraus und lenkt die Aufmerksamkeit des Rezipienten auf den Klang. Dieser Eindruck kann
bestatigt werden, wenn man sich den "Gattungsnamen" ansieht: Es lasst sich vor allem als

Barocksonnet bezeichnen.

4.6 Fazit

Nattrlich werden die Gedichte bei verschiedenen Anléssen und in verschiedenen Zeitpunkten von
Menschen gelesen und unterschiedlich betrachtet. Der lyrische Text kann diesen Lesern gefallen
oder auch nicht. Die Freude am Lesen von Texten ist von Person zu Person unterschiedlich, wird
aber durch die einzigartige Struktur und die Themen des Gedichts erreicht, die die Ideologie,
Schule und Gebréuche der Gesellschaft beeinflussen. Im Gegensatz zum absichtlichen Gebrauch
von Sprache im Alltag konzentriert sich die poetische Funktion der Sprache auf die Materialitat,
Struktur und den Beziehungscharakter der Worter selbst, kurz beschrieben, die Elemente der
Alltagssprache. Das Erlernen einer Sprache kann sich nur entwickeln, wenn das Erlernen sich
von der Alltagssprache normativ und automatisch unterscheidet. Der Empfanger muss eine neue
Bestellung eingeben - oft begleitet von etwas schwer lesbarem - Der Empfanger muss was
eingeben. In der Poesie ist Bedeutung nur eines von vielen Merkmalen der Sprache, da &sthetische
Prozesse wie Klang, Reim, Rhythmus und Bilder wichtiger sind als das traditionelle Sprechen und
Schreiben. Die verschiedenen Aspekte kdnnen sich iberschneiden und Spannungen erzeugen oder
Spannungen zwischen ihnen erzeugen. Eine Analyse dieser Bedeutungszusammenhange ist, dass,
wie Jacobson (1960) in seinem Aufsatz ,,Linguistics and Poetics* beschrieben hat, sprachliche
Formalisierungstechniken, die sprachliche Ausdriicke in &sthetische Botschaften ,,umwandeln,
immer auch die Bedeutung von poetischen Texten beeinflussen. Jakobson (1960) beschreibt
Valérys Darstellung der Poesie als ein Schwanken zwischen Klang und Bedeutung, ferner ist er
der Aufassung, dass die Darstellung zentral fundierter und eher wissenschaftlich festgestellt als
eine Voreingenommenheit fur phonetischen Isolationismus ist (Vgl. Jakobson 1960. 106).



Rhetorik organisiert die Sprache, um Emotionen zu wecken, zu Gberzeugen und in Diskussionen

abzulenken.



KAPITEL FUNF

5.0 Poetik und Asthetik des Sonetts und Utenzi

5.1  Ergebnisse
Laut der hermeneutischen Theorie wird der Problem-Ldsung-Stil durch Antithese in deutschen

Sonetten der Barockzeit dargestellt, was auch ein typisches Merkmal von Tenzi ist. Bei Utenzi
und suahelischer Dichtung im Allgemeinen wird dieser Stil als Ngonjera bezeichnet. In Utenzi
wird manchmal die L6sung in der letzten Zeile enthalten und entweder strophenweise variiert oder
durch das ganze Gedicht anhand einer rhythmisierten Phrase, Frage, oder Aussage wiederholt. In
Sonette wird dieser Stil oft in der neunten Zeile als eine "Wendung" markiert, indem die
Anderung des Tons, der Stimmung oder der Haltung des Gedichts signalisiert wird. Beide
Gedichtformen lassen sich durch Zasuren charakterisieren, was in Utenzi als Ukwapi markiert
wird. Diese Studie zeigt, dass dieses stilistische Merkmal urspriinglich italienisch ist, eine These,
die Werner (1918) in ihrem Artikel Swahili Poetry bestatigt. Das verwendete Metrum in Utenzi
wurde von den Arabern eingefiihrt, obwohl die Betonung und Intonation der beiden Sprachen so
unterschiedlich sind. Wie die hermeneutische Theorie diktiert, werden diese interkulturellen
Unterschiede allméhlich durch Vervollstandigungs-, Erganzungs- und
Komplementierungsverfahren vereinheitlicht, dass sie notwendigerweise mit grofRer Freiheit
behandelt wurden, und es kann einige geben, die nicht direkt auf arabische Originale zuriickgeftihrt
werden konnen . Nichts zeigt so gut, inwieweit diese importierte Kunst der Versifikation wirklich
in den Sprachen Wurzeln geschlagen hat, wie die standige Wiederholung von zwei oder dreli

Strophenformen, die auch in der italienischen Volksdichtung zu finden sind.

Wie es aus der Analyse der inneren Strukturen der beiden Gedichte im zweiten Kapitel hervorgeht,
ist zu beobachten, dass die beiden Gedichtformen am meisten jambisch sind. Die Gedichtart von
Sonett gliedert sich in zwei Quartette worauf zwei Terzette folgen, die Gedichtart von Utenzi
gliedert sich in Quartetten, die bei allen Strophen vorkommen. Die Verse der beiden
Gedichtformen sind jambisch alternierend und zeichnen sich durch Hebungen aus. Demnach
konnen Sonetten Verszeile 12 oder 13 Silben haben, die entweder auf eine mannliche oder
weibliche Kadenz enden, und bei Utenzi sind die Silben elf oder zwolf. Diese Studie zeigt, dass
Utenzi die elf Silben Rispetto-Form annahm, wéhrend das deutsche Sonett der franzdsische



Alexandriner annahm. Das zweite Kapitel zeigt auch, wie die beiden Gedichtformen denselben
Ursprung haben und zu unterschiedlichen Zeiten und an unterschiedlichen Orten mit denselben
fremden Elementen konfrontiert wurden. Zu den poetischen Mitteln, was die erste
Forschungsfrage angeht, von denen die jeweiligen Gedichte angewendet werden, um die
historischen Auspragungen ihrer Entstehung widerzuspiegeln, zahlen der Problemldsungsstil, die
jambische Struktur und die Zahl der Verssilben.

Aus der Untersuchung ergibt sich weiterhin, dass die lyrischen Texte dieser Gedichtformen
spiegeln sich im Medium der Literatur wieder. Die Thematisierung der Standesdifferenz zwischen
Glaubigen und Nichtglaubigen, zwischen adliger Dekadenz und birgerlicher Tugend in den
Gedichten, was im dritten Kapitel hervorgehoben worden ist, steht zweifelsfrei in Abhangigkeit
vom historischen und religidsen Kontext. Die Verbreitung der christlichen Gedanken in Sonetten
und islamischen Gedanken in Tenzi, weist auf einen gesellschaftlichen Prozess hin, der die
Veranderung von sozialen Beziehungen und Interaktionen von Menschen bezeichnet. Die
Abhangigkeit des Menschen von seiner sozialen Umwelt prégt sein Bewusstsein. Beziglcih der
Forschungsfrage, gibt es im lyrischen Text jenseits der inhaltlichen Bezilige auf Gesellschaft und
Geschichte etwas, das in Relation gegentiber Gesellschaftlichem steht oder es gar abbildet, sind
die gesellschaftlichen Bedingungen und literarischen Themen dieser Gedichtformen die
Untersuchungsgegensténde dieser Gedichte. Die Tenzi und Sonetten enthalten thematische unter
anderen Bezligen wie Vergénglichkeit der Welt, Eitelkeit, Nichtigkeit, Tod und historische
Themen, die sich auf religiose Ziele beziehen , beispielwiese den DreilRigjéahrigen Krieg in
Deutschland und den Krieg zwischen den Arabern und Portugiesen auf der Insel Pate. Die Analyse
der Wechselverhaltnisse im vierten Kapitel, in Bezug auf die Bedeutung und die Wirkungen der
Sonnet und durch die Utenzi Gedichte wird es demonstriert, dass sprachliche
Formaliesirungsmethode die sprachlichen AuRerungen in dsthetischen Botschaften "umwandeln"
und hat immer eine grolRe Wirkung auf die Bedeutung der Sprache. Anders als der bewusste
Sprachgebrauch im Alltag erlaubt uns die poetische Funktion der Sprache, sich auf Material,
Struktur und Beziehungen der Worter selbst zu konzentrieren und konkrete Formeln &sthetisch zu
gestalten. Das Erlernen der alltaglichen Sprache kann sich nur entwickeln, wenn es im Gegensatz
zur Alltagssprache normativ und automatisch ist. Neu erstellte Auftrage sind oft schwer zu lesen
und mussen vom Empfénger verstanden werden. In der Poesie bedeutet die Tatsache, dass
asthetische Prozesse wie Klange, Reime, Rhythmus und sprachliche Bilder wichtiger sind als das



traditionelle Sprechen und Schreiben, dass Bedeutung nur eines von vielen Attributen der Sprache
ist. In der Studie wird es im vierten Kapitel nachgewiesen, dass die beiden Gedichtformen die
Grundlage der weiteren Gedichtform fundierten, besonders bemerkbar waren das metrische
System und die Bestehung auf reinen klassischen suahelischen Wortschatz. Die dargestellten
Ergebnisse bestatigen die Annahme, dass Sonnet und Utenzi Gedichte &hnliche innere und
aulRerliche Formen haben, deren &sthetische Wirkung auch &hnlich sind.

5.2  Schlussbemerkung
Die Forschung fordert die Tatsache zutage, dass es Ahnlichkeiten zwischen den beiden

Gedichtformen — Sonnet und Utenzi — gibt, wie es durchgehend in den Kapiteln zwei, drei und
vier anhand von ausgewéhlten Gedichten veranschaulicht worden ist. Dies kann in den folgenden
Punkten zusammengefasst werden;

e Die Gedichte sind strukturell weitgehend ahnlich, variieren jedoch hauptsachlich in Bezug
auf ihre Lange.

e Die Themen, die in den beiden Gedichtformen behandelt werden, sind trotz des
geografischen und zeitlichen Unterschieds in ihrer Entstehung &hnlich.

e Die beiden Gedichtformen haben dahnliche &sthetische Wirkungen auf den Leser und die
Gesellschaft im Allgemeinen, und dies wird auf ihre strukturelle Ahnlichkeit
zuriickgefihrt.

Obwonhl diese Studie es schaffen konnte, die poetischen asthetischen Ahnlichkeiten in den beiden
Formen der Gedichte festzustellen und zu erschlielen, bleiben die Griinde, Ursachen... fur weitere

Forschung offen.
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